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COMMISSION SUPERIEURE TECHNIQUE DE 'IMAGE ET DU SON

CALCULATEUR CARBONE : PRISE DE VUE REELLE ET ANIMATION
L’ENERGIE ELECTRIQUE SUR LES PLATEAUX
LA DECORATION AU SERVICE DE L'ECO-RESPONSABILITE

POUR LA TRANSITION ENVIRONNEMENTALE DES SALLES DE CINEMA



LA CST est la premiére association de
techniciens du cinéma et de I'audiovisuel
francaise.

Née en 1944, Elle promeut I'excellence tech-
nique qui permet I'aboutissement de la vision
de I'équipe artistique et garantit que cette vi-
sion est correctement restituée sur I’écran pour
I'ensemble des spectateurs. La CST organise les
groupes de travail d’ol émergeront les bonnes
pratiques professionnelles qui deviendront des
recommandations techniques, voire méme
des normes ou standards. La CST accompagne
également les salles de cinéma qui souhaitent
proposer une expérience optimale a leurs
spectateurs. A ce fitre, elle assure la Direction
technique de plusieurs festivals, dont le Festival
International du Film de Cannes.

Enfin, la CST est la maison des associations
de cinéma avec aujourd’hui 25 associations
membres.

La CST, forte de plus de 600 membres, est princi-
palement financée par le CNC.

Cette Lettre est également la votre !
Vos contributions sont les bienvenues a I'adresse
redaction@cst.fr.
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2009, 2022, 2035... LA VIE EST-ELLE UN LONG

FLEUVE TRANQUILLE ?

Que de chemin parcouru depuis les premiéres
réunions du collectif Ecoprod en 2009 | A cette
époque, une dizaine de convaincus commencent
a porter I'idée de la responsabilité environnemen-
tale des secteurs des médias, de I’audiovisuel et
du cinéma. Une premiére prise de conscience que
nos secteurs ont un impact, inhérent & toute activi-
té et inspirent le grand public par leur exemplarité.
Depuis 2009, Ecoprod a rassemblé les témoignages
des techniciens, producteurs, réalisateurs engagés,
a porté un véritable baton de pélerin dans I'en-
semble des institutions. Ecoprod a rédigé le premier
guide de I'éco-tournage, a fait la premiére estima-
fion du bilan carbone du secteur de I'audiovisuel
et a concu le premier calculateur carbone dédié,
gr@ce au soutien de I'’Ademe.

En 2009, nous étions a peine deux ans apres la sor-
fie du premier iPhone, qui a détruit entierement le
marché des téléphones & clavier. Linternet deve-
nait plus “mobile et social”, porté par Facebook qui
fétait son cinquiéme anniversaire, sans savoir qu’au
méme moment naissait WhatsApp, dont il ferait
I’acquisition cing ans plus tard pour 22 milliards de
dollars. Point encore d’Instagram, de Pinterest (nés
en 2010), ou de TikTok (né en 2016)™...

En 2009, Quinta vient de renoncer & racheter Eclair.
Les deux géants du développement des copies
planifient patiemmment leur mutation en suivant le
lent déploiement du cinéma numérique. Fin 2009,
la sorfie d”Avatar, de James Cameron marque |'ac-
célération exponentielle de la numérisation des
salles et acte la fin rapide de la pellicule.

En 2009, Plus Belle la Vie a dépassé son milieme
épisode, c’est le début de Scénes de ménage et
Game of Thrones entre en préparation.

D’ici 2035, quels scénarios ? La miniaturisation des
matériels les a rendus foujours plus ergonomiques.
L'encombrement se réduit & I'optique. Le cdble a
disparu. On commande & la voix les transferts de
fichiers d’une zone a I'autre de la fabrication. La
multiplication des sources de captation rend quo-
fidienne la capture volumétrique, la liberté totale
de création dans le choix du point de vue ou de
la profondeur de champ. Enfin, la caméra entie-
rement virtualisée capte uniquement la perfor-
mance de |'acteur. Les progrés du rendu temps réel
et les aides de l'intelligence artificielle permettent
de confondre le flux et le stock, I'ceuvre enregistrée
et la captation live. Le contenu vidéo a supplanté
le contenu texte dans I'ensemble des échanges.

Certes, mais en 2035, on prépare la fin de la pro-
duction du cuivre, prévue vers 2039. L'or, I'indium et

le zinc ne se tfrouvent plus dans la nature. L'argent,
dont le pic de production était en 2021, est devenu
rare et cher. Ces métaux entrent dans la fabrica-
tion des ordinateurs...®

Alors non. L' électronique de I'entertainment profes-
sionnel est moins prioritaire que celle de la méde-
cine et des militaires et nous nous appuierons sur
I"électronique grand public. Les systémes seront
devenus plus simples et plus modulaires, insistant sur
leur usage multiple et leur réparabilité. Les services
cloud, frop gourmands en électricité, ont disparu
au profit de stockages locaux sur diamant (artificiel
puisque les diamants naturels sont introuvables de-
puis 2005 ).

Ou dlors... Les progrés en biomimétisme sur la syn-
thése de cornée artificielle® ont permis de se pas-
ser complétement des capteurs numériques qui
équipent nos caméras depuis 2001 (so000 Ving-
tiéme siécle !). La fin de la consommation de viande
a livéré des milliers d’hectares de terres agricoles,
certains rétrocédés a la faune sauvage et certains
permettant de culfiver les composants des outils
nous permettant de créer de nouvelles histoires.

Ou dlors... Il y a beaucoup d’éléments qu’on ne
connait pas encore. On ne peut pas intuiter la
prochaine rupture technologique, la prochaine
prise de conscience réglementaire, la prochaine
confrainte sanitaire, causée par I'incurie de la ges-
tion de notre environnement. Mais notre connais-
sance d’aujourd’hui, nous pouvons
la partager ensemble pour étre
toujours plus nombreux & anticiper
les changements, adapter nos pra-
tiques et créer nos nouveaux outils.

Fédérer, sensibiliser et équiper les
professionnels sont les trois valeurs
qui motivent Ecoprod.

Baptiste Heynemann
Délégué général de la CST
Président d’Ecoprod

© Photo : Lionel de Sousa

1. https://www.journaldunet.com/ebusiness/le-
net/1023817-en-2009-internet-s-est-fait-plus-mobile-et-
plus-social/

2. https://www.consoglobe.com/epuisement-des-res-
sources-naturelles-et-demographie-cg

3. https://www.fo-rothschild.fr/patient/Ihopital/actualites/
reussite-de-la-1ere-implantation-dune-cornee-artifi-
cielle-chez-une

(Et toujours I'étude Ecoprod Environnement et Climat :
De nouveaux enseignements pour les acteurs audiovi-
suels. hitps://www.ecoprod.com/fr/les-outils-pour-agir/

etudes.himl)

O

—

O
‘L1




LE LABEL ECOPROD

ENTRETIEN AVEC
PERVENCHE BEURIER

) Pourriez-vous nous présenter Ecoprod ?

PERVENCHE BEURIER. Ecoprod est une initiative
des acteurs du secteur audiovisuel qui vise & ac-
compagner sa transition environnementale. Eco-
prod a d'abord été un collectif créé en 2009,
composé de personnes issues de grandes sociétés
comme TF1, France Télévisions, Audiens, etc. On y
retrouvait aussi le CNC et I'’ADEME (L Agence de
la transition écologique/NDR). En 2021, le collectif
s’est fransformé en association afin de fédérer da-
vantage de monde et disposer de plus de moyens.
Aujourd’hui Ecoprod compte 180 adhérents et son
conseil d’administration est composé quinze struc-
tures emblématiques du secteur.

p Quelles actions mettez-vous en place au sein
de I'association ?

P.B. Nous accompagnons la fransition du secteur
de fagon transversale avec trois missions princi-
pales. La premiere consiste a fédérer et mobiliser
les acteurs du secteur audiovisuel qui sont des diffu-
seurs, des producteurs, des prestataires, des écoles,
des institutions, des collectifs, des syndicafts... Le but
est de travailler en concertation avec eux pour
faire émerger les bonnes pratfiques et limiter I'im-
pact environnemental des productions. Mais pour
cela il faut déja avoir une bonne compréhension
de ces impacts. Ecoprod doit donc aussi mener
tout un travail de recherche. L'analyse du secteur
est une mission importante d’Ecoprod. Nous avons
fravaillé & un certain nombre d’études réalisées
avec des ingénieurs, des cabinets de conseil spé-
cialisés dans le domaine environnemental afin de
connaitre I'ampleur de cet impact.

La formation et la sensibilisation est le deuxieme
grand volet de nos actions. Il s’agit de former les
acteurs du secteur a l'impact environnemental
qu’ils générent tout en leur donnant les clés pour
se préparer & ce que cette crise environnementale
va impliquer pour eux, que ce soit au niveau des
coUlts énergétiques, des nouvelles réglementations
et surfout des nouveaux usages qui en découlent.
Nos formations sont montées avec des partenaires
comme la CST, la Fabrique des Formats, I'INA et
sont éligibles aux financements de I'’AFDAS. Nous
tentons de répondre au mieux & la demande avec
des offres courtes (un & cing jours) ou des forma-
tions certifiantes plus longues (frois semaines).

Le troisieme pilier d’Ecoprod est la création d’ou-
fils pour accompagner concrétement les acteurs
du secteur dans leur fransition écologique. Le plus
connu de nos outils est le Carbon’Clap qui permet
de mesurer I'impact carbone d’un programme Au-
diovisuel tous formats confondus. Il est disponible
en ligne gratuitement sur notre site. Nous mettons
également & disposition des fiches techniques
d’accompagnement, le guide de |'éco-produc-
tion, les fiches métiers, et de nombreuses ressources
en ligne. Nous avons également développé un lo-
bel Ecoprod & destination des productions désirant
valoriser leurs efforts de facon plus officielle (avec
une vérification par un Organisme Tiers Indépen-
dant). Ce label se présente sous la forme d'une
grille listant un certain nombre d’éco-critéres qui,
mis bout & bout, débouchent sur un score final.
Ceftte grille a une vocation pédagogique car elle
permet aux productions de structurer leurs dé-
marches écologiques & partir d’actions concrétes.
Nous présenterons cette grille aux Assises et, & partir
de 2023, les productions pourront |"utiliser. Cela sera
I’occasion de I'éprouver et de la valider. Les retours
du terrain sont trés importants pour faire évoluer les
outils d’Ecoprod. C’est tout I'intérét de travailler en
association !

) Sur quels critéres vous basez-vous pour dé-
cerner ce label ?

P.B. Nous avons procédé par département pour
établir ce qui était le plus impactant dans chacun
d’eux. Nous avons également fait un benchmark
pour évaluer les critéres & prendre en compte aussi

bien dans le secteur audiovisuel que dans les autres
domaines d’activités. Nous nous sommes appuyés
sur les normes internationales et avons testé ces
critéres sur certaines productions pour voir si nous
prenions la bonne direction, si ces critéres étaient
qguantifiables ou non, etc.

p Sur quelles productions avez-vous déja testé
vos outils ?

P.B. Nos outils sont largement ufilisés et sur tous types
de productions. Le guide de I'éco-production a
été téléchargé plus de 3 500 fois depuis le début
de I'année. Plus de 1 500 productions ont fait un
bilan carbone complet avec le Carbon’Clap de-
puis 2016 aussi bien des longs-métrages de fiction,
gue des documentaires, des courts, de la publicité
et méme de I'animation. Mais sur ce dernier point,
nous préférons revoir I'outil et travailler en étroite
collaboration avec AnimFrance.

Le label a été testé sur beaucoup de productions
Canal + dont la série Narvalo. La phase de test est
aujourd’hui terminée et I’on pourra le déployer plus
largement dés 2023 avec des remontées terrains.
Le besoin d’avoir un référentiel commun dans le
secteur audiovisuel est frés largement identifié de-
puis longtemps. Hormis Canal +, d’autres sociétés
comme Mediawan, Banijay, Newen, Haut et Court,
France Télévisions et bien d’autres ont émis le sou-
hait de tester le label avec leurs productions. Nous
sommes en train de recenser toutes les productions
intéressées. C’'est avec ce méme esprit collabora-
fif que nous avons mené la refonte du calculateur
carbone qui bénéficie lui aussi de I'apport et de
I’'expertise des membres d’Ecoprod. Chacun a pu
apporter sa pierre & | édifice.

p En termes de communication, quelles ac-
tions mettez-vous en place pour sensibiliser
davantage les productions sur les enjeux
écologiques ?

P.B. Nous organisons des événements comme les
Assises de I"éco-production qui se déroulent &
I’Académie du Climat & Paris, et sont I’'occasion
de rassembler des professionnels qui ne font pas
tous partie d’Ecoprod. Une large partie des ac-
fions que nous menons est d’ailleurs & destination
des acteurs du secteur dans leur ensemble, qu’ils
soient adhérents d’Ecoprod ou non. Le secteur
dans son ensemble doit entfamer une transition en-
vironnementale. Nous participons également trés
régulierement & des événements et tables rondes.
Il'y a également une communication plus large
via nos partenaires afin de mieux faire connaitre
nos actions et outils. Nous avons proposé d nos ad-
hérents de signer une déclaration commune sur
le label afin de valoriser la démarche fédératrice
d’Ecoprod a travers le travail commun qu’ils font
sur les outils.

» Il y a également le prix Ecoprod...

P.B. Oui tout & fait. Nous avons remis le premier prix
Ecoprod & I'occasion du festival de Cannes 2022,
Nous nous étions lancés dans cefte démarche
sans trop savoir combien de films en sélection
répondraient d nos critéres. Nous avons eu la
surprise de recevoir les candidatures de dix pro-
ductions qui nous ont envoyé des dossiers sérieux,
argumentés et qui avaient fait de réels efforts en
matiére d’éco-production. Le Jury a récompensé
le film La Cour des miracles de Carine May et Ha-
kim Zouhani, sorti en septemlbre dernier, produit et
distribué par Haut et court. Méme si dans le cas
de La Cour des miracles, le fond rejoint la forme
en matiére de sensibilisation écologique, la volon-
té& d’Ecoprod avec ce prix est de surtout mettre
en valeur la démarche éco-responsable mise en
place sur le tournage. Nous n’intervenons pas sur
le récit, que ce soit pour le prix ou de maniére gé-
nérale. Pour les questions narratives, nous menons
des partenariats avec des associations qui sont
davantage axées Ia-dessus.

p Comment se dessine I’avenir pour Ecoprod ?

P.B. Ecoprod est encore une trés jeune structure
qui est amenée a croitre dans les prochaines an-
nées. Nous recevons régulierement de nouvelles
demandes d’adhésions. Pour 2023, Ecoprod ambi-
tionne de structurer encore mieux sa démarche et
par I méme de participer & un meilleur accom-
pagnement des acteurs du secteur sur les enjeux
environnementaux. Ecoprod est parfaitement rac-
cord avec le CNC qui a lancé son plan action en
2021 sur frois ans et qui accompagne de facon
réglementaire la structuration du secteur sur les en-
jeux environnementaux. Ecoprod tente d’appuyer
au mieux cette politique aupres des professionnels.
Ce travail va passer par la poursuite des actions de
concertation sectorielle et une amélioration des
ressources développées par Ecoprod. A commen-
cer par le calculateur carbone dont nous retravail-
lons la prise en main de maniére continue puisque,
a partir de mars 2023, chague production devra
présenter son bilan carbone au CNC qui, dés 2024,
va mettre en place une éco-conditionnalité pour
I’aftribution de ses aides. Nous allons également af-
finer la grille d’éco-critéres pour le label Ecoprod
avec notamment la mise en place de fiches pro-
tiques qui faciliteront leur mise en application sur
le terrain. Nous allons également accroifre notre
catalogue de formations. Nous avons une offre de
formations déjd large mais nous désirons proposer
des modules plus spécialisés. Enfin et surtout, main-
tenir la mobilisation est le fravail le plus important
d’Ecoprod et faire comprendre aux acteurs du
secteur que I’'écologie n’est pas une confrainte
mais un défi.

Propos recueillis par llan Ferry




LABEL ECOPROD

Initiative portée par de nombreux acteurs emblé-
matiques du secteur audiovisuel et cinématogra-
phique, I'association Ecoprod accompagne sa
fransition écologique avec trois missions princi-
pales : fédérer et mobiliser les acteurs, sensibiliser
et renforcer le travail de prospective sur le sujet,
et enfin équiper les professionnels. Dans cette
optique, les sociétés du secteur audiovisuel et
cinématographigue membres de |'association
Ecoprod ont décidé de se doter d’un label com-

mun définissant une production éco-responsable.
Ce label, basé sur des éco-critéres allant au-deld
de la mesure de I'impact carbone, est en déve-
loppement depuis plus d’'un an et présenté aux
Assises de |'éco-production.

De nombreux adhérents d’Ecoprod ont souhaité
s’engager en signant une déclaration commune :
la transition écologique du secteur audiovisuel se
structure autour du label Ecoprod;

TEXTE DE LA DECLARATION

Les secteurs de I'audiovisuel et du cinéma en
France rejettent 1,7 million de tonnes de CO2
chaque année (étude Ecoprod), générent une
quantité importante de déchets et participent a
I'exploitation des ressources. Face a I'urgence cli-
matique, toutes les industiries doivent engager une
transition écologique, et le secteur culturel ne fait
pas exception !

Nous, sociétés de production, diffuseurs, fonds de
soutien, institutions, prestataires, studios, associa-
tions, syndicats, écoles, agences de communication,
réunis au sein d’Ecoprod, association qui ceuvre a la
transition écologique de nos secteurs depuis 2009,
participons a I'élaboration d’outils fédérateurs pour
améliorer nos pratiques environnementales (calcu-
lateur carbone, formations, fiches pratiques...). Nous
avons souhaité définir des critéres d’éco-production
communs et harmonisés pour guider et améliorer
les stratégies de production.

Issue d’une large concertation, cette grille de critéres
pondérés permet de calculer un score d’éco-pro-
duction pour tout projet audiovisuel ou cinématogra-
phique. Pour encourager sa large utilisation, elle est

gratuitement mise a disposition du secteur.

Les productions ayant obtenu un score élevé et
pouvant justifier des actions mises en place pour-
ront étre labellisées. Aftribué par un organisme
tiers indépendant, le label Ecoprod cerlifiera que
la production a limité son impact environnemen-
tal de maniére globale : réduction des émissions
de gaz a effet de serre, gestion responsable des
ressources, réduction des déchets en favorisant
I’économie circulaire, limitation des impacts sur la
biodiversité...

Nous nous engageons a utiliser ou promouvoir I'uti-
lisation de ce référentiel sur des productions durant
Fannée 2023 pour I'éprouver et le valider. Cette
étape permettra en paralléle a Ecoprod de mener
une étude d’impact environnemental, financier et
humain pour identifier les freins et les leviers liés a
une démarche d’éco-production.

La grille d’éco-critéres, présentée aux Assises de
I'éco-production le 13 décembre a I’Académie du
Climat & Paris, sera en libre accés sur le site eco-
prod.com.

I Premiers signataires et membres du
conseil d’administration d’Ecoprod

- ARTE

- Audiens

- Banijay France

- Groupe CANAL+

- Commission Supérieure Technique
de I'lmage et du Son (CST)

- EPICES

- France Télévisions

- Film Paris Region

- Haut et Court

- Mediawan

- MIAM I Animation

- Mood Films Production
- Groupe M6

- Groupe TF1

- Newen Studios

M A propos d’Ecoprod

Ecoprod est une inifiative d’acteurs du secteur
audiovisuel et cinématographique pour accom-
pagner sa transition environnementale. Ecoprod
fédéere des adhérents issus de I'ensemble de la fi-
liere : production, diffusion, animation, XR, publicité,
écoles, association, etc. 180 structures ont rejoint
I’association depuis janvier 2022, et ont conftribué
a la mise a disposition de nombreuses ressources
et outils gratuits comme des fiches pratiques, des
études, un calculateur carbone, et un référentiel
d’éco-production, socle du Label Ecoprod. Eco-
prod offre également un catalogue de formations
adaptées a différents profils et besoins.

Membres fondateurs :
les groupes Canal+, France Télévisions,
TF1, Audiens, la CST et Film Paris Région.
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Léco-production Ateliers par métier Des conférences pour Conférence: Faire
rest pas une fiction autour du référentiel interroger les business E-.-'ﬂ_iuer lgrs récits at
Etudes de cas du Label Ecoprod models au regard des les imaginaires avec
pratiques et retours enjeux environnementaux Imagine 2050
dexperiences

RESERVATION: myweezevent.com/assises-ecoprod

“€COPROD
Ecoprod est une initiative d'acteurs du secteur audiovisuel et cinématographique
pour accompagner sa transition environnementale,

Ecoprod fédére des adhérents issus de lensemble de la filiére : production, diffusion, animation, ¥R, publicité, écoles. association,
etc _ 180 structures ont rejoint lassociation depuis janvier 2022, et ont contribué a la mise a disposition de nombreuses ressources
et outils gratuits comme des fiches pratiques, des &tudes, un calculateur carbone, un guide de [eco-production. Ecoprod offre
également un catalogue de formations:
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CALCULATEUR CARBONE :
PRISE DE VUE REELLE ET ANIMATION

En 2010 Ecoprod lancait le Carbon’Clap, le premier
calculateur carbone pour le secteur audiovisuel
francais. Début 2023 sera présentée la nouvelle
version de l'outil, entiérement remodelé et mis &
jour en vue des nouvelles obligations annoncées
par le CNC. Le 5 octobre dernier, le Centre national
du cinéma et de 'image animée (CNC) a annon-
cé « la mise en place d’une “éco-conditionnalité”
de ses soutiens & la fourniture de bilans carbone
des ceuvres ». Alissa Aubenque, directrice des
opérations chez Ecoprod a accepté de répondre &
quelques questions sur I’évolution du Carbon’Clap.

p Pourquoi une refonte ?

Le Carbon’Clap existe depuis 2010 ; il est I’oufil
de calcul carbone le plus utilisé en France dans le
secteur audiovisuel avec plus de 2 500 bilans en-
registrés. L'annonce de conditionner les aides du
CNC a la transmission d‘un bilan carbone laisse
présager une augmentation significative des utili-
sateurs dés 2023.

Le secteur demande un outil performant, ergono-
mique et gratuit qui soit adapté & la réalité du ter-
rain. L'objectif ? Rendre compte, pour chaque type
de production, de I'impact carbone de la produc-
tion et identifier les différents postes d’émission pour
savoir sur quels aspects se concentrer pour réduire
I'impact carbone d’une ceuvre. Le Carbon’Clap
permet de faire une évaluation carbone prévi-
sionnelle et une évaluation carbone définitive, au
stade du devis final de production pour tous les for-
mats en prise de vue réelle de la prépa a la post-
production.

p Qu’est-ce qui change concrétement ?

Lalogique de I'outil reste laméme : le Carbon’Clap
suit un devis de production et demande aux ufili-
sateurs de renseigner des données collectées tout
au long de la production : des données physiques
tels que les kilométres parcourus ou le nombre
de repas ou des données monétaires comme le
budget d’achat, de confection ou de location
de costumes ou le colt du matériel technigque. Le
Carbon’Clap convertit ensuite ces données en
équivalent carbone.

Le principal objectif de la refonte était de simpli-
fier I'usage pour les utilisateurs : la refonte du Car-
bon'Clap a été menée avec les adhérents de
I’association, qui ont participé & des séances de
co-design et pu tester I'outil sur le terrain dés I'été

2022. Cela nous a permis de repenser |'outil pour
faciliter la récolte des données : les formulaires de
saisie ont été remodelés, un bandeau d’aide guide
I"'utilisateur tout au long du remplissage, possibilité
de remplir le Carbon’Clap & plusieurs avec une
fonctionnalité de collaboration...

Il était également essentiel de metire & jour la mé-
thodologie de calcul afin de renforcer la précision
du Carbon’Clap. Celui-ci repose sur des facteurs
d’émission de I'’Ademe, des données de I'Insee, ou
encore des études et modélisations menées par
Workflowers, qui opérent sa refonte.

Nous avons également amélioré les fonctionnalités
statistiques du Carbon’Clap : les utilisateurs ont dé-
sormais acces a un fableau de bord qui leur per-
met de comparer leurs projets entre eux, d’agréger
leurs données et de générer ainsi des statistiques
qui permetftent de mieux comprendre l'impact
global du secteur. L'outil a aussi été rendu plus mo-
dulaire, pour nous permettre de I’optimiser au fur et
& mesure des retours ufilisateurs et des évolutions
réglementaires. Nous avons également développé
un module de formation sur deux jours pour s’initier
au calcul carbone et prendre en main I'outil.

p Vous travaillez avec AnimFrance, pouvez-vous
nous en dire plus ?

Le Carbon’Clap est optimisé pour les productions
en prise de vue réelle, or il est essentiel de pouvoir
également estimer I'impact carbone de films et
séries d’animation. Nous avons donc décidé de
collaborer avec Anim’France pour développer
un outil dédié a la filiére animation. Les deux outils

utilisent la méme base de données et seront re-
liés entre eux : il sera possible pour les utilisateurs
de passer simplement d’un outil & un autre et
d’agréger toutes leurs données ensemble dans
le Carbon’Clap.

Suite & cet entretien, nous sommes allés a la ren-
conire d’Hanna Mouchez, fondatrice de MIAM |
Animation, un groupe dédié a la production, a la
fabrication et a la distribution internationale de sé-
ries d’animation, pour discuter du calculateur car-
bone financé par AnimFrance, dont elle co-pilote
le développement.

p Le calculateur carbone en animation, com-
ment ¢a marche ? Pouvez-vous nous parler de
celui développé par AnimFrance ?

AnimFrance finance le premier calculateur car-
bone spécifique a I'animation (2D, 3D, 3D temps
réel). Il s‘agit d'un site web partagé en open
source a fous les acteurs de la filiere francaise et
européenne.

Six studios expérimentateurs, membores d’AnimFrance,
ont participé & I'élaboration de I'outil : Cariba-
ra, Dandeloo, Superprod, Suparmonks, TeamTo et
MIAM | Animation. Linterface de ce calculateur
(que nous appelons pour le moment Carbulator)
a été développée par Jean-Baptiste Spieser et son
équipe, du groupe Team To. Nous sommes accom-
pagnés par le consultant spécialisé en éco-pro-
duction Workflowers.

Une premiéere version est aujourd’hui disponible et
en phase de tests chez les différents studios. Nous
aftendons les retours d’expérience des studios
pour finaliser la premiére version définitive qui sera
soumise a I’'homologation du CNC en 2023.

Notre objectif est d’aider chague studio & calcu-
ler rapidement et simplement son bilan carbone
et celui de ses productions passées, présentes et
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futures, selon des critéres scientifiques et réeglemen-
taires, afin de présenter des résultats comparables
et améliorer ses pratiques. Ce calculateur carbone
sera donc open source, chaqgue studio pourra en
modifier le code afin d’intégrer ses propres spéci-
ficités et d’adapter la granularité du calculateur
a leur process de production. Chaque utilisateur a
acces, via son compte, & I’historique de ses don-
nées : qinsi, les studios pourront comparer I'évo-
lution de leur indice de bilan carbone, mais aussi
moduler certaines données et constater I'impact
sur I'indice. Ce calculateur carbone est donc un
véritable outil de mesure et de stratégie d'écores-
ponsabilité dans son ensemble.

A terme, la base de données de Workflowers & la-
qguelle notre Carbulator est reliée, va inclure les don-
nées de plusieurs pays européens pour permettre
le calcul carbone de productions comportant des
dépenses hors France ou de coproductions.

Avec le bilan carbone, ce qui se joue c’est d la fois
la capacité & mesurer autant le résultat que I'évo-
lution d’un bilan carbone d’une année sur |'autre.
Le calculateur carbone d’AnimFrance est donc un
outil de mesure pour guider les bonnes pratiques et
surtout les stratégies d’investissement et de déve-
loppement des studios.

p Quelle est, selon vous, la prochaine étape ?

Concernant la mise en place du calculateur car-
bone, la prochaine étape est qu’un grand nombre
de studios s'emparent de I'outil et nous envoient
leur retour d’expérience. C’est pour cela que j'ai
présenté |'outil il y a quelques jours dans le cadre
des RADI - RAF (Rencontre Animation Développe-
ment Innovation et Formation) & Angouléme. La V1
de I'outil est d’ores et déja disponible pour tous, &
I’adresse suivante : https://carbulatorteamto.fr/ .
La seconde étape, sera de finaliser cette premiere
version du calculateur d’AnimFrance et de la faire
homologuer par le CNC dés 2023.

A terme, nofre ambition est que ce calculateur
carbone devienne un portail commun pour tfous les
acteurs de l'industrie de I'animation européenne
au sein duquel nous publierons des guides de
bonnes pratiques régulierement mis & jour et ou les
studios en France et en Europe pourront s’inspirer
les uns les autres et ainsi générer des échanges ver-
tueux d’un pays & I'autre.

En définitive, cet outil ne se limite pas uniquement
& donner la possibilité de calculer son bilan car-
bone pour le présenter a un partenaire de pro-
duction ou au CNC, il s’agit bien d’un outil per-
mettant I'accompagnement volontaire et positif
de tous les acteurs de la filiere dans leur transition
écologique.
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TEMOIGNAGE :

LA SERIE ECO-PRODUITE L’EFFONDREMENT
PAR ALEXIS GIRAUDEAU, REGISSEUR GENERAL

Le Salon des tournages présente un important
stand consacré & I'écoproduction, sur lequel plu-
sieurs associations sont venues présenter I'état
d’avancement leur démarche. Outre EcoDéco
(regroupant UADC et le MAD), a qui un article a
été consacré dans La Lettre de la CST n° 172 (sept.
2019), 'AFR expose I'avancée de ses travaux, ré-
flexions et témoignages.

Alexis Giraudeau (membre de I'AFR - I’Association
francaise des régisseurs cinéma et audiovisuel)
était régisseur général sur la série L’Effondrement,
réalisée par le collectif « les Parasites » (Guillaume
Desjardins, Jérémy Bernard, Bastien Ughetto) et
éco-produit par « ET BIM » et Canal+. La série
évoque la chute économique, sociale et environ-
nementale de notre société moderne.

La démarche d’éco-production, en adéquation
avec les propos de la série, a eu pour objectif de
limiter 'empreinte écologique du tournage.
Lentrée du groupe Canal+, & la suite de
ce tournage, au sein du collectif Eco-
prod traduit bien une préoccupa-
tion grandissante des acteurs du
secteur quant & leur impact en-
vironnemental et & une nouvelle
voie de production.

Pour Alexis, ce tournage est une
premiére qui lui a permis d'ap-
pliquer des convictions person-
nelles fortes dans son travail et de
I'envisager différemment, avec plus
de sens.

) JEANNE DANTOINE. Pourquoi avoir participé
A ce projet ?

ALEXIS GIRAUDEAU. D'un point de vue personnel,
au regard de la thématique de la série, je consi-
dére gque participer & ce projet marquait mon en-
gagement. Dans le cadre professionnel, participer
& un projet en éco-production c’est explorer de
nouveaux horizons, mais aussi se dépasser : Nous
avons dd trouver des solutions concrétes, une mao-
niére de produire tout aussi efficace, en étant la
moins impactante possible pour notre environne-
ment. On sait que le domaine de |'audiovisuel est
responsable d’une quantité non négligeable de
tonnes de CO2 émises par an et que la transition
écologique est nécessaire pour toutes les industries.
Cela passe par des efforts de toutes les parties pre-
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nantes d’un tfournage : techniciens, producteurs,
industriels, institutions publiques et privées. Nous
sommes tous concernés.

) J.D. Que retiens-tu de I'expérience, plusieurs
semaines aprés le tournage ?

A.G. Ce qui m‘a le plus marqué, et que j'ai pu
retrouver dans le témoignage des autres techni-
ciens, c’est que nous avons ajouté du sens
au quotidien dans nos missions. Cette
expérience a créé une synergie
frés forte entfre les membres de
I’équipe et ce, malgré quelques
résistances : la peur de la charge
de fravail supplémentaire liée
& ces nouvelles pratiques, ou la
peur du changement d’habi-
fudes, pour des métiers déjd trés
infenses. Les techniciens doivent
comprendre que l'objet de cette
tfransformation n’est ni de remettre en
question leur professionnalisme, ni la qua-
lité de leur travail. Le but de I'éco-production
est d’'impulser ce petit pas de coété qui permettra
de remettre en question sa propre pratique afin de
tenter de trouver de nouvelles solutions plus respon-
sables.
La réponse de la grande majorité d’entre nous
fat extrémement positive. Nous avons pu me-
surer & quel point les entreprises avaient un réle
important & jouer dans le nécessaire éveil des
consciences. Parce que nous passons une bonne
partie de notre journée au travail, produire de mao-
niére plus vertueuse peut avoir un rayonnement
positif qui s"étend bien au-deld du simple cadre
professionnel. Aujourd’hui, j’ai envie de donner la
priorité aux tournages qui seront plus en adéqua-
tion avec mes valeurs et donc tournés vers le res-
pect de I'environnement.

p J.D. Mais comment effectuer de tels change-
ments au niveau de l'industrie ?

A.G. |l est de la responsabilité des plus grands
groupes d’enclencher le mouvement pour impulser
le changement. Les refombées positives seront & la
hauteur de I'engagement pris par ces entreprises,
qu’elles soient au niveau de I'épanouissement, et
donc de la productivité de leurs employés, ou au
niveau de la communication.

Aftention tfoutefois & certains écueils : il sera
d’abord primordial de veiller & ce qu’éco-produire
ne devienne pas une simple opportunité offerte
aux sociétés de s’acheter une caution verte sans
jouer le jeu du changement des pratiques. Aussi, il
est important de ne pas perdre de vue que la fi-
nalité d’une industrie est de fabriquer un produit :
ici une ceuvre audiovisuelle. Afin que ces nouvelles
méthodes de production restent efficaces, il est
indispensable d’intégrer au processus de concep-
tualisation de I'éco-production tous les acteurs de
la profession.

Il ne faudra surtout pas oublier les personnes de ter-
rain qui sont en bout de chaine : les fechniciens qui
mettront en ceuvre ces nouvelles méthodes et ces
nouveaux dispositifs. Parce qu’en effet, si elle n’est
pas conceptudlisée correctement, |'éco-produc-
fion deviendra un poids supplémentaire et non une
opportunité de développement pour notre industrie.

p J.D. Sur un tournage, concrétement, com-
ment mettre ’éco-production en place ?

A.G. Evidemment, un accompagnement fort et un
soufien sans faille de la production aux chefs de
poste dans leurs nouvelles pratiques est indispen-
sable. Pour aider & la transition écologique, il est
indispensable d’avoir une personne centrale de la

production qui fera de la pédagogie auprés des
équipes technigues. Les loueurs et les collectivités
locales accompagneront les techniciens dans leurs
nouvelles démarches. A I'image de nos confréres
anglo-saxons, il est donc indispensable de péren-
niser le poste d’ « éco-manager » & cheval sur les
départements régie et production.

p J.D. Quels sont les secteurs les plus polluants
selon toi 2 Comment les techniciens peuvent-ils
agir sur le terrain ?

A.G. Sans aucun doute, I'énergie et le transport.
Malheureusement, ce sont aussi les secteurs les plus
compliqués & fransformer. Mais des alternatives,
que Nous avons pu expérimenter, existent.

Pour le fransport de matériel, nous avons parfois
réussi & mutualiser les camions techniques pour les
partager entre les différents départements. Pour
que cela n’entrave pas la productivité, nos chefs
de poste ont d( rationaliser la quantité de maté-
riel fransportée en ne prenant que le matériel né-
cessaire. Or, afin que les chefs de poste aient une
idée précise de quoi emporter, il est indispensable
que les réalisateurs connaissent les grandes lignes
de ce qu’ils veulent faire. Il en va de méme pour
les consommables, ou encore pour les éléments de
décors et de HMC.

Bien réfléchir a ses listes de matériels permet a la
production de faire des économies et aux régis-
seurs d’éviter de faire des allers-retours incessants.
Faire ces choix demande un effort sur le femps de
préparation, mais ce femps plus long nous permet-
tra d’appréhender au maximum les problémes
(souvent plus colteux en argent et en énergie
quand ils doivent étre résolus dans I'urgence du
tournage). Nous avons aussi privilégié les solutions
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de loueurs clefs en main (type
THB ou Nestor pour la régie)
limitant le nombre de points
d’enlévements.

Enfin, il pourrait éfre pertinent de
profiter de cette remise & plat
pour revoir le role et I'architec-
ture des camions techniques
en nous inspirant des camions
anglo-saxons. Chaque camion
est raccordable a I'électricité
via une prise extérieure avec
différentes connectiques. On vy
frouve des lumiéres, des multi-
prises, des ateliers pour la déco
ou les machinos, des placards
ou des frigos : tout est com-
plétement pensé par départe-
ment. On pourrait donc imaginer y ajouter égale-
ment des réservoirs d’eau pour laver les écocups
ou les gourdes, des panneaux solaires sur le toit ou
des groupes de batteries couplés & du matériel
qui consomme moins. Cela limiterait |"utilisation de
groupes polluants et chers, qui provoquent des nui-
sances sonores et olfactives pour les riverains.

En termes d’'énergie, il faut utiliser au maximum des
projecteurs LED d basse consommation branchables
sur les prises 16 A domestiques des décors, mettre
des lumiéres d’appoints & LED, éviter au maximum
d’utiliser des groupes électrogenes de tfournage au
profit de raccordements provisoires par les fournis-
seurs d’électricité. Malheureusement pour que cela
devienne la norme, il faudrait déja que les raccor-
dements soient beaucoup plus faciles et rapides &
obtenir qu’ils ne le sont actuellement. Cela pourrait
aussi remplacer les petits groupes électrogénes par
des blocs de batteries type « diablotins »... Ce sont
des pistes qui demandent I’'effort des industriels, j’en
conviens. Mais nous nous devons, en tant que tech-
niciens du terrain et concernés par la question de
I’écologie, de faire passer le mot et les encourager
vers cette voie.

Pour ce qui est du transport des personnes, nous
avons encouragé I'équipe & prendre les transports
en commun (ce qui demande d’avoir des décors,

mais aussi des horaires compatibles) et avons mu-
tualisé les transports des comédiens et des techni-
ciens dans des minibus neuf places.

p J.D. Quelle a été I'expérience la plus
concluante a ton avis ?

A.G. Surement la table régie. L'objectif principal
était de limiter au maximum les produits et pra-
tiques produisant des déchets, en limitant la fable
régie au strict nécessaire, dans un but de réduire le
gaspillage, mais aussi de faire des économies et de
manger plus sainement.

Pour ce faire, il y a eu des changements de matériel
: chague membre de I'équipe a recu une gourde
avec mousgueton ; I'eau était exclusivement firée
aux fontaines & eau, avec des bonbonnes de 20
litres consignées, afin de remplacer les petites bou-
teilles d’eau ; nous sommes revenus, comme cela
se pratiquait il y a encore dix ans, au café en grains
afin de bannir les capsules de cafés ; les gobelets
et touillettes en plastique ont été supprimés au pro-
fit de vaisselle réutilisable. Un tri sélectif (plastiques/
cartons/piles/verre/déchets compostables) a été
mis en place. Les techniciens n’ont pas eu de peine
& s’adapter, la pratique étant assez facilement gé-
néralisable.

Pour I’alimentation, nous avons favorisé le vrac pour
éviter les déchets, mais aussi une canfine végéta-
rienne et au maximum locavore (consommation
responsable en achetant des articles fabriqués ré-
gionalement).

p J.D. La cantine végétarienne était un souhait
des réalisateurs, comment s’est passée cette
expérience ?

Tous les tfechniciens ont joué le jeu malgré les réti-
cences de certains. La qualité de la cuisine est plus
que jamais primordiale pour faire accepter ce ré-
gime alimentaire aux non-initiés. Les plats doivent
étre savoureu, inventifs et parfaitfement assaison-

nés. Certaines cantines ou caterings se sont bien
mieux débrouillées que d’autres face a ce type
de cuisine gu’ils n‘ont pas forcément I’habitude
de pratiquer. En discutant non seulement avec
des membres de |'équipe mais également avec
des gens de la profession extérieurs au fournage,
j ai réalisé a quel point le rapport & la nourriture en
France touchait & I'intime pratiguement au méme
niveau gque les convictions religieuses ou politiques.
C’est pour cette raison qu’imposer une cantine
100 % végétarienne dans le cadre du fravail me
parait assez compliqué. Est-il d’ailleurs possible
d’imposer un type de régime alimentaire dans le
cadre du travail ? Pourquoi pas ne servir des plats
a base de protéines animales qu’une journée sur
deux ? Ou alors pourquoi ne pas recenser sur la
fiche de renseignements si on souhaite manger vé-
gétarien ou pas ? Ce sont des pistes de réflexions
et des discussions & avoir avec les associations de
techniciens.

p J.D. Quelle a été I'expérience la moins
concluante ?

A.G. Je suis frés heureux de pouvoir dire que nous
avons réussi a faire des efforts sur & peu prés tous
nos secteurs et objectifs. Mais bizarrement, il y a une
grande difficulté des techniciens & perdre la mau-
vaise habitude de jeter les cigarettes n‘importe ou.
Il faut savoir que les mégots de cigarettes sont main-
tenant valorisables et qu’on peut par exemple les
transformer en mobilier urbain. C’est un probléme
d’éducation qui est malheureusement sociétal...

Aussi, a titre personnel, j'ai quelques doutes sur la
réelle efficacité du tri : le ramassage du tri pour
acheminement dans les centres de tri est effectué
par des camions fonctionnant souvent a énergie
fossile. Une fois les matiéres séparées, on expé-
die celles-ci, encore une fois par camions, vers les
centres de retraitement. Le retraitement des mao-
fieres nécessite, lui, de grandes quantités d’'énergie
et dissipe souvent une quantité importante de cha-
leur. Une fois le produit retrans-
formé en matiére utilisable,
il est encore réexpédié chez
I'industriel par camions et ain-
si de suite... La seule véritable
solution écologique est donc
de viser & produire le moins de
déchets possibles : le meilleur
déchet c’est celui qu'on ne
produit tout simplement pas.

) J.D. Alors I’éco-production,
la solution du futur ?

A.G. Je le crois oui. L'éco-pro-
duction et I'écologie doivent
également étre une maniere
de consolider les acquis socié-
faux de ces derniéres annéss,

comme par exemple, I'égalité femme-homme ou
I'intégration. Mais c’est aussi une porte entrouverte
pour aller encore plus loin. La production sur ce
tfournage a intégré & notre pratique responsable
une dimension éthique : parité pour les chefs de
poste, salaires planchers au-dessus des grilles syndi-
cales ou encore rapport de 1 a 3 entre les plus bas
salaires et les plus hauts salaires.

Enregardant plusloin que la nécessité, évidemment
absolue, de préserver notre planéte, I'éco-produc-
tion peut également étre un vecteur de transfor-
mation positive pour toute notre industrie, remet-
tant I'humain au coeur de I’équation. Nous faisons
des métiers de passion, chronophages et intenses.
Prendre du recul sur les pratiques actuelles, et les
réenvisager via le prisme de I'écologie permetira
de mettre & plat des pratiques quotidiennes certes
éprouvées par nos mentors et prédécesseurs mais
qui sont souvent datées. C’est ainsi se laisser la pos-
sibilité de trouver de nouvelles solutions, certes plus
responsables, mais aussi parfois plus efficaces. C’est
aussi se questionner sur les vertus de la sobriété et
pourquoi ne pas revenir & une certaine frugalité
technique. Retravailler plus simplement permettrait
peut-&tre de se recentrer sur le coeur de notre mé-
fier : transmettre des émotions et des idées.

Cet éveil conjoint des consciences et ce cercle
vertueux entreprises/citoyens poussera inexora-
blement les pouvoirs publics & agir dans le sens
de I'histoire. Et bien au-deld du monde du fravail,
|’écologie peut éfre un vecteur de changement
de paradigme, qui permettra d’établir un nouveau
contrat social et environnemental.

Pour étre & la hauteur de son histoire si souvent ci-
tée, la France a le pouvoir, et bien plus le devoir, de
faire partie de ceux qui ouvriront le chemin.

Jeanne Dantoine

Si vous étes intéressé par cette expérience,
n'hésitez pas a écrire d Alexis Giraudeau :
alexis.giraudeau@gmail.com
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ECO-DECO, DU DECOR A L’ENVIRONNEMENTI

En 2018, le groupe Eco-Déco est né d’un rappro-
chement entre le MAD et I’'ADC et a conduit & la
mise en place, en mai 2019, d’'un groupe Face-
book qui compte déja 200 membres. Il rassemble
des chefs décorateurs, des constructeurs, des en-
sembliers, accessoiristes, etc., tous unis dans le
but de partager ensemble les meilleures pratiques
concernant la protection de I’environnement sur le
tournage.

Eco-Déco part du constat que le département Dé-
cors est « responsable », par les gestes qu’il accom-
plit au quotidien, de presque 22 % des émissions
carbone d’une ceuvre audiovisuelle. Bien évidem-
ment, cetfte responsabilité est partagée avec les
commanditaires de I'ceuvre, mais les techniciens
ont le pouvoir de changer leurs gestes et de dimi-
nuer I'impact global.

Le groupe est né en 2018 d’un rapprochement
entre les associations MAD (Métiers associés du
décor) et I'ADC (Association des décorateurs de
cinéma) avec 'impératif de développer la forma-
fion et la sensibilisation des techniciens. Les gestes
de bonnes pratiques doivent aller au-deld des
généralités et de la fransposition de ce que
chacun pratique dans sa vie personnelle.
Cependant, les spécificités du cinéma

sont telles que chaque département

doit frouver sa méthodologie suivant

ses caractéristiques.

Le groupe a mis en place une charte

qui se décline en une feuille de route

en cing axes :

Tout d’abord, les enquétes. La philoso-

phie est d’étre toujours en contact avec les
équipes pour partir des pratiques réelles et quoti-
diennes des fechniciens, comprendre leurs mé-
thodes de travail, identifier les freins aux change-
ments de pratiques, etc.

| ¥ La mise a disposition du matériel utilisé sur un tournage
pour les équipes suivantes permet de réduire le volume de
déchets.

© Ehofo . Eco-Déco

ECO

CC{] La récupération des éléments du

' LA CHARTE ECO-DECO

m Réduire I'impact environnemental et s’efforcer
de mettre en place des pratiques écorespon-
sables.

= Partager les initiatives innovantes, tester les
nouveaux produits et matériels.

m Encourager I'émergence de nouvelles pra-
tiques professionnelles, en s’appuyant sur des
questionnaires et des fiches pratiques.

= Informer tous les membres de I'équipe Déco,
s’agissant de cinéma, de télévision ou d’audio-
visuel au sens large, de I'impact écologique de
certaines méthodes de travail.

= Obtenir des actions concrétes, rigoureuses et
concertées avec les pouvoirs publics, les socié-
tés de production et les autres professionnels du
secteur artistique.

Ensuite, la mise en place de test labs, ateliers de
démonstration, permet de démontrer qu’une autre
méthode est possible, utilisant I'écoconception, les

produits moins polluants ou toxiques.
La formation et la communication doivent
étre pragmatiques et adaptées au ca-
lendrier des artistes et techniciens in-
termittents, par exemple en concen-
frant les formations existantes sur la

méme semaine.

département Décors est un préa-

lable & la mise en place d'une éco-

nomie circulaire. Il s’agit d’apprendre le

démontage gréce a I'écoconstruction et

d’identifier les différents matériaux qui peuvent

devenir une ressource pour un autre film, un autre

spectacle, une autre industrie. Il faut apprendre a

stocker et réhabiliter.

Enfin, cettfe démarche de tri, recyclage et trace

des déchets doit pouvoir se faire aussi bien en stu-
dio gu’en décor naturel.

APPRENDRE A ECO-CONCEVOIR
UN DECOR

Pour éco-concevoir un décor, il faut prendre en
compte toutes les étapes du cycle de vie d'un
décor, depuis I'extraction des matiéres premieres
jusqu’au traitement en fin de vie, en passant par
la fabrication, le transport logistique et |"utilisation.
Ceci implique de sourcer les matériaux qui consti-
tuent un décor, d’utiliser des produits non toxiques

© Photos : Circul’Art

et non polluants pour sa fabrication, d’employer
des matériaux recyclables et enfin, d’assurer la
démontabilité du décor pour que les éléments le
constituant soient réutilisés, recyclés ou valorisés.
Cela peut sembler complexe, cependant I'étude
Circul’Art, réalisée pour le compte d’Ecoprod et
de la Région Tle-de-France en 2018, a identifié des
bonnes pratiques pour I'écoconception des dé-
cors qui sont déjd mises en ceuvre ;

» Eco-concevoir les feuilles décors

Etant donné que les feuilles décors se constituent
de deux éléments - la feuille (en toile, en bdche ou
en tissu) et la structure (en bois ou en aluminium) -l
convient de concevoir I’'ensemble de fagon & pou-
voir dissocier ces éléments a la fin des productions.
Le Théatre du Chatelet a créé des chéssis en alumi-
nium solides, rigides, modulables, simples & assem-
bler et & stocker, sur lesquels sont tendues les toiles
propres & chaque spectacle. En fin de représenta-
fion, les feuilles décors peuvent étre démontées et
les chdssis mis & disposition pour la production sui-
vante. De plus, I'utilisation de chdéssis standardisés
entre plusieurs établissements permet de diminuer
de maniére importante les frais de fransport liés
aux tournées des productions dans plusieurs villes,
puisque seules les toiles sont envoyées pour étre
montées. Cette pratique pourrait étre transcrite
dans le secteur des séries en stockant les feuilles de
décors d'une saison sur I'autre. Les feuilles décors
créées par Little Grand Studio sont constituées de
panneaux de bois recouverts de toiles peintes (qui
peuvent étre peintes plusieurs fois). Ainsi, une fois
le tournage terminé, seule la toile est jetée et les
panneaux, de tailles standard pour convenir a un
maximum de productions, sont réutilisés.

» Dissocier les éléments de décor

De facon générale, les décors sont constitués de di-
vers éléments collés entre eux. Pouvoir séparer ces
différents éléments offre la possibilité de recycler
certains composants des décors.

Le festival d’Aix-En-Provence a choisi d’utiliser des
panneaux infermédiaires entre les décors réalisés
en polystyréne et les panneaux techniques. Ainsi,
les décors sont fixés sur ces panneaux, eux-mémes

vissés au matériel technique. A la fin des produc-
tions, les panneaux sont séparés du matériel tech-
nique, qui est récupéré et réutilisé, et seuls les dé-
cors en polystyréne sont jetés.

» Remplacer I’'aluminium
par du carton ou de I'acier

L'Opéra de Lyon a lancé avec I’ADEME une phase
de recherche pour valider la pertinence du carton
dans la construction des décors. Fixés a une struc-
ture dont ils pourraient étre séparés, les panneaux
de carton pourraient étre recyclés et la structure
réutilisée.

Quant & lui, Le festival d’Aix-en-Provence a fait le
choix de remplacer I’'aluminium par I’'acier dans ses
décors pour réduire le prix des matériaux utilisés et
augmenter la rigidité.

» Créer des décors mono-matériaux

Le festival d’Aix-En-Provence a réalisé certains dé-
cors uniguement a base de bois et de dérivés du
bois, de maniére & faciliter la valorisation de ce bois
pour des panneaux agglomeérés, et ainsi remplacer
le polystyréne.

» Créer des décors sans polluer
les matériaux

Les ateliers de décor utilisent une majorité de mao-
tériaux recyclables. Cependant, en contact avec
des produits toxiques (peintures, colles, solvants) ces
matériaux sont pollués et impropres au recyclage.

D’ou l'intérét de concevoir les décors en limitant
le contact entre produits foxiques (peintures, colles,
etc.) et matériaux recyclables.

Le festival d’Aix-en-Provence utilise le plus souvent
des chevilles & polystyréne pour fixer des toiles
peintes sur la sfructure en polystyréne. Ainsi, le
polystyréne non pollué par la colle peut étre recy-
clé ou réutilisé. La Ressourcerie du Spectacle ufilise
des colliers belges comme substitution au ruban
adhésif cassant qui empéche leur recyclage.

Le groupe Eco-Déco fera la démonstration
d’éco-construction ainsi que d’une premiére cam-
pagne de tests comparatifs sur des peintures lors
du Salon des tournages en janvier 2020.

f
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LA DECORATION AU SERVICE
DE L’ECO-RESPONSABILITE

ENTRETIEN AVEC VALERIE VALERO
ET SAMUEL ZARKA

L'année derniére, le collectif Eco-Déco Ciné a
mené, en collaboration avec le sociologue Samuel
Zarka, une enquéte auprés des professionnels de
la décoration cinématographique et audiovisuelle
sur les bonnes pratiques en termes d’écoresponsa-
bilité. Samuel Zarka et Valérie Valero, représentante
d’Eco-Déco Ciné, nous expliqguent comment cette
enquéte a été menée et ce qu’elle a changé.

) Pourriez-vous vous présenter ?

VALERIE VALERO. Je m’appelle Valérie Va-
lero, je suis décoratrice pour le cinéma
depuis une trentaine d’années. Par
ailleurs, je suis secrétaire adjointe de
I’ADC, |'association des chefs déco-
rateurs et représentante d’Eco-Dé-

co Ciné, un collectif qui regroupe

des techniciens de toute la branche

décor mobilisés pour une pratique
plus écologique dans nos métiers.

SAMUEL ZARKA. Je m’appelle Samuel
Zarka, je suis sociologue et je travaille au Centre
d’études de I'emploi du travail. J'ai fait une thése
de sociologie sur la logique de projet dans le ci-
néma vu & fravers la constitution des collectifs de
fravail. Ca m’a mené a m'intéresser & différents
métiers, dont la décoration. J'ai accompagné
I’'enquéte initiée par le collectif Eco-Déco relative
& une meilleure connaissance des pratiques de
décorateurs pour initier des méthodes plus écolo-
giquement soutenables dans le cinéma francais.
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| A Une enquéte sur I'éco-responsabilité des équipes de
décoration.

| » Quelques résultats de I'enquéte.

p Samuel, qu’est-ce qui vous a donné envie de
vous intéresser au cinéma ?

8.2. Le cinéma est une industrie de projet frés an-
cienne qui, du point de vue de la sociologie, est
une énigme : comment faire advenir indéfini-
ment des collectifs de fravail éphéméres, au sein
d’une production de plus en plus diversifiée et
de films de plus en plus nombreux ? Comment
cela s'est-il construit, notfamment du point de
vue des équipes ? Comment ces équipes de tra-
vail affrontent-elles des défis créatifs constamment
renouvelés ? Ma recherche a consisté  montrer
comment ce systéme s'est développé et main-
tenu depuis la fin du XIXe® siécle. J'en suis venu &
construire un regard sur ce que signifie construire

une équipe, le type de métiers mobilisés, les
cadres collectifs qui font que cette équipe
parle un méme langage, notamment du
point de vue conventionnel.

p Comment cette enquéte est-
elle née ?

V.V. LUenquéte est née d'une ré-
flexion au sein du groupe Eco-Déco
Ciné (commun aux associations MAD
et ADC). Le déclic est né au Green
Screen & Bruxelles, oU nous avons accom-
pagné Joanna Gallardo d’Ecoprod, en 2019,
Nous avons vraiment pris conscience de I'impact
carbone de la déco sur les tournages (20 % envi-
ron des émissions liées a la construction de décors).
Collectivement nous avons commencé & nous dire
que pour changer il fallait nous interroger sur nos
habitudes de travail et, pour sensibiliser, faire un
état des lieux de nos pratiques. Nous avons cogité
pendant six mois & une dizaine, mais on s’est rendu
compte qu’on ne pouvait pas avancer, faute de

99 9 o} ey z :
o seraient intéressés par une formation

dédiée a I'éco-conception

91 % estiment que le studio est le le lieu
optimum pour favoriser I’éco-conception

o, . . o
86 /o sont en faveur d’'un acceées mutualisé

& des sources d’informations

méthode. J'ai alors sollicité Samuel Zarka (qui avait
suivi I'aventure de la défense des studios de Bry-
sur-Marne). J'aimerais gjouter que cetfte enquéte
est née de cette envie de se mobiliser et que nous
avons été tres contents du travail de Samuel.

p Samuel, pourriez-vous nous parler de votre
méthode ?

S.2. C’est une enquéte par questionnaire adressée
aux décorateurs de cinéma et d’audiovisuel. Le
groupe Eco-Déco avait déjd beaucoup réfiéchi a
ces enjeux, en partant du constat d’un manque de
lisibilité des pratiques des décorateurs. Cela est da
a la grande diversité des projets, mais également
au mangue d’occasions de communiquer entre
pairs sur les pratiques mises en place sur les tour-
nages. D'ou une réelle difficulté & formuler des
perspectives d’évolution fransverses. Le
groupe Eco-Déco Ciné avait déja fait
un fravail préparatoire sur cette base.
Mon apport a consisté & reprendre
leurs questions afin d’analyser la
mesure dans laquelle elles permet-
fraient d’obtenir les informations
recherchées auprés des personnes
sondées. S’est aussi posée la question
de la cible : nous adressons-nous & fous
les gens qui fravaillent en déco ou ciblons-
nous davantage, afin de mieux maitriser le

flux de réponses ? Nous avons ainsi choisi de nous
adresser en priorité & un certain nombre de postes
clés : chef décorateur, chef de poste au bureau
déco, d la construction et & la peinture. Une fois ce
choix effectué et le questionnaire diffusé, il a fallu
exploiter les réponses.

p Quel écho cette enquéte a-t-elle trouvé au-
prés des professionnels ?

V.V. Nous I'avons diffusée auprés de MAD de I’ADC,
de nos équipes, mais aussi au-deld, aupres de |I'as-
sociation européenne de décorateurs : Arsenico...
La restitution fotale de I'enquéte est assez longue,
mMais aussi passionnante. Je ne pense pas que tout
le monde a pris le temps de la lire, en revanche
beaucoup de gens ont lu la syntheése. Cette pre-
miére enquéte s'adresse surtout aux chefs de
poste. 33 % de chefs déco ont répondu. J'ai été un
peu décue par le nombre de répondants chez les

chefs constructeurs (6 %), les peintres et les sculp-
teurs (13 %). Pour nous, il était intéressant d’avoir un
retour sur les matériaux employés (peintures, vernis
toxiques, polystyréne, etc.), quels étaient les freins,
quelles pourraient étre les améliorations ? Com-
ment éviter de travailler avec des matériaux dan-
gereux pour la santé, fout en restant efficaces ? Et
dans ce sens c’était intéressant d’échanger avec
Didier Carton du CHSCT. Si la réception générale
a été plutdt bonne, nous envisageons toutefois
d’aller plus loin en abordant plus frontalement les
pratiques des métiers de la construction et de la
peinture.

p Quelles bonnes pratiques devraient-elles étre
mises en place selon vous ?

V.V. Nous réfiéchissons & plusieurs axes. Nous
sommes parvenus A faire bouger les choses au ni-
veau de certaines pratiques, mais cela reste com-
pliqué car nous sommes dans une industrie de
prototype ou tout va trés vite. Certaines bonnes pra-
tiques pourraient ne pas étre applicables d'un film
al’autre. La premiére chose serait d’éco-concevoir,
deés le début de la préparation du film : réfléchir &
comment réduire nofre consommation d’énergie,
comment recycler ? Demander aux fournisseurs
s’ils peuvent reprendre les matériaux ? Comment
utiliser le moins d’eau possible ? Comment
acheter le moins possible d’accessoires
et meubles en les louant aux loueurs de
cinéma qui permettent de regrouper
les enlevements et éviter des trajets
en camion... C’est pourquoi il était
si important pour nous de sauver
les stocks d’accessoires historiques,
comme celui des studios de Bry ou
de Defrise... Un autre axe est de ré-
utiliser les feuilles & décor, revenir « Aux
feuilles répertoire », comme le propose la
Ressourcerie du Cinéma - qui est d’ailleurs is-
sue du groupe Eco-déco - Sur la derniére produc-
tion, j’ai travaillé dans ce sens. Au lieu d’acheter du
bois, j'ai installé I'atelier de construction d la Res-
sourcerie et j'ai réutilisé des feuilles, du bois et des
sols, des portes, etc., que j'ai ensuite retournés a la
Ressourcerie, évitant ainsi de produire des déchets.
J'ai également sensibilisé mon équipe a la ques-
tion de la pollution numérique, notamment en fa-
vorisant I'usage de clefs USB. Enfin nous avons testé
la modulo-clean qui permet d’utiliser moins d’eau
pour nettoyer les brosses (uUn litre d’eau réutilisable
au lieu de trente), que loue la Ressourcerie.

$.Z. Comme le dit Valérie, il existe énormément de
choses & faire évoluer. D’un point de vue structurel,
il ressort de I'étude un enjeu fort autour des durées
de travail : les équipes disposent rarement du temps
nécessaire pour tester, s'informer sur les bonnes
pratiques existantes. Il faut du temps pour cela. Les
matériaux écologiques peuvent aussi engranger
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un surcodt. Par ailleurs, I'étude fait apparaitre un
fort attachement des répondants aux prestataires
de réemploi d’accessoires et matériaux, mais aussi
aux studios, qui sont souvent sur la sellette du fait
de leurs charges locatives, notamment en lle-de-
France. Le recyclage aussi est un vrai probléme
pour une industrie de prototype amenée & travail-
ler dans des endroits trés divers. Lenquéte signale
d’aqilleurs que s'il existe des prestataires profession-
nels du recyclage, ils ne connaissent pas du tout le
monde du cinéma et son fonctionnement. Enfin, la
disponibilité des répondants pour la formation est
un autre élément important qui ressort de I'étude,
car elle permettrait d’informer les équipes sur les
différentes pratiques possibles.

V.V. Nous souhaitons que des modules de forma-
tion comme le Parcours Ecoprod soient mis en
place pour les décorateurs. Audiens va probable-
ment le faire. D’ailleurs ressort de I'enquéte que
99 % des répondants ont souhaité étre formés.
Avec la Fémis nous avons organisé une premiéere
journée de sensibilisation avec les étudiants, et
un partenariat avec la Ressourcerie a été signé.
C’est un début. Il faudra du temps avant que tous
les techniciens de notre branche repensent leur
facon de travailler de maniére plus responsable,
collective et mutualiste.

) Diriez-vous que les considérations de temps
et de budget sont les seuls freins & la mise en
place de bonnes pratiques ?

V.V. Cela dépend. Je dirai le femps, le budget et
la dispersion des décors. Il est aussi important que
la réalisation et la production aillent dans le méme
sens. Nous devons avant tout rester créatifs, et le
faire de maniére plus écoresponsable. Souvent, les
productions sont partantes, mais & condition que ca
ne prenne pas plus de temps de préparation et que
ne ¢ca colte pas plus d’argent | Si on pouvait penser
a I"écoproduction dés le début du projet, dés I'écri-
fure, et générdliser l'incitation des éco-bonus, ¢a
permettrait d’avoir le temps de réfiéchir & comment
éco-concevoir, comment étre innovant...

8.2, Dans I'étude, la pression sur le
temps est une notion extrémement
importante. On remarque que les
temps de préparation sont de plus
en plus réduits. Elle fait aussi appa-
raitre que les choix des produc-
teurs sont avant tout dépendants
de critéres économiques et qu’ils
opteront souvent pour un tour-
nage dans un studio low-cost. Tout
cela pose la question du finance-
ment des films et du fléchage des
dépenses. Conditionner I'accés &
certaines aides publiques (CNC,
crédit d'impobt) a des critéres de

Jeune femme de Léonore Seraille. Chambre décor Paula.
Cheffe décoratrice Valerie Valero

performance environnementale pourrait étre une
bonne solution. Cela nécessiterait de faire une pro-
position économique détaillée.

V.V. Il faudrait également changer les mentalités,
d’ou I'importance de la formation.

p Avez-vous I'impression que certaines choses
ont bougé depuis la publication de ’enquéte, il
yaunan?

V.V. Ouije pense que des choses ont changé depuis
frois ans, depuis que nous avons pris cette théma-
fique en main afin de réfléchir en commun 4 nos
pratiques et de frouver des solutions. Je vois une prise
de conscience chez de nouveaux loueurs comme
Les Trois Portes, d’autres loueurs qui s’équipent de
Led, utilisent du papier de soie ¢ la place du papier
bulle... En 2019, nous avons organisé des visites des
studios de Bry pour parler des bennes et des feuilles
& décors réutilisables et, depuis 2021, les studios de
Bry ont acheté et diversifié les bennes de tri, et vont
accueillir dans un espace les feuilles répertoires de
la Ressourcerie. Il y a des améliorations, des actions,
mais ce n’est pas le cas partout, en région, et c’est
une problématique complexe.

A Eco-Déco Ciné, nous partageons nos retours d’ex-
périences dans les studios, nos petites trouvailles, et
nos découvertes de nouveaux matériaux... Nous ai-
merions étre financés pour référencer les fournisseurs
et les bonnes pratiques sur un site Infernet.

8.2. L'étude tend & montrer que les pratiques ne
peuvent pas évoluer d’un seul coup, mais seulement
de maniere progressive, par un ensemble d’'évolu-
tions qui s’additionnent. Il faut aussi répondre aux
inquiétudes de certains métiers de la décoration
qui peuvent voir, dans le changement de certaines
pratigues, une mise en cause de I'emploi. Toutefois,
le fait d’avoir destiné notre enquéte & des profes-
sionnels de la décoration a permis de faire metire
en évidence des ressources déjd existantes, comme
les studios, pour lesquels ces mémes professionnels
se mobilisent actuellement. Des ressources existent
pour faire bouger les choses, il faut maintenant les
mobiliser, ce qui suppose d'impliquer aussi les pro-
ducteurs et les institutions du cinéma.

Propos recueillis par llan Ferry

et retranscrits par Louise Blond

La CST s’engage en faveur
de la transition énergétique

La CST, en partenariat avec Eco-
prod, propose quatre modules de
formations autour de la transition
écologique. Les quatre modules for-
ment un « cycle » et peuvent étre suivis en-
semble ou séparément et dans n’importe quel
ordre. Cependant, nous proposons des dates
qui permettent de suivre tous les modules sur
une seule semaine. Découvrez nos formations
en faveur de la transition énergétique sur https://
formation.cst.fr/protection-de-lenvironnement

ECO‘

SV )

Module 1
Les fondamentaux du déréglement
climatique
Ecoprod et la CST proposent une journée de for-
mation pour appréhender les bases scientifiques
qui démontrent le réchauffement climatique et
les transcrire en actions concrétes, individuelles
et collectives.

Module 2
Les fondamentaux de la RSE
(responsabilité sociétale de I'entreprise)
Ecoprod et la CST proposent une journée de

T, WA kit Dt o et PR | RS D RS MY (M98 P BT

formation pour comprendre, en I'appliquant
aux secteurs de I'audiovisuel (ciné, télé, pub,
image animée...), le concept de responsabilité
sociétale de I'entreprise et appréhender le réle,
collectif ou individuel, de chacun dans la transi-
tion écologique.

Module 3
Production audiovisuelle responsable
(Pass Ecoprod)
Ecoprod et la CST proposent deux journées de
formations, qui reprennent le « Pass » délivré par
Ecoprod depuis 2017 et décrivent les clés pour
tout comprendre : bénéfices pour la structure
audiovisuelle, découverte des outils, pilotage de
I’écoproduction.

Module 4
Initiation & I'outil de mesure
de 'impact carbone
Ecoprod et la CST proposent deux jours visant les
objectifs suivants : inventorier les émissions de
GES & I'échelle d'une organisation audiovisuelle
et commencer a mettre en place un plan de ré-
duction des émissions de sa structure.
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FUTUR IMMEDIAT

ENTRETIEN AVEC VALERIE VALERO,
CHEFFE DECORATRICE
DE TERMINATOR 2 : NO FATE

Expérience immersive d’'un genre nouveau, Ter-
minator 2 : No Fate propose une immersion totale
dans 'univers du célébre film de James Cameron
a travers un parcours interactif dans les décors
emblématiques du long-métrage. Valérie Valero,
nouvelle représentante du nouveau dépar-
tement Costumes, décors et accessoires,
nous raconte la genése de ce projet
atypique a la lisiére entre le cinéma
et le théatre.

) Pouvez-vous nous présenter le
projet ?

VALERIE VALERO. C’est un projet
frés original, j'ai été séduite par
I'enthousiasme et la créativité des
trois jeunes fondateurs de Dreams
Factory. L'expérience propose de
plonger les spectateurs dans |'univers
du film Terminator 2 de James Cameron
au milieu d’une vingtaine de comédiens et
cascadeurs rejouant en direct les grandes scénes
du film. C’est une des premiéres expériences de
« cinéma immersif » en France. Les spectateurs
passent d’'un espace & l'autre et interagissent
avec les personnages.

p Combien de temps le travail de recherche
pour les décors a-t-il duré ? Quelle supefficie
de décors avez-vous construit ?

V.V. Je suis arrivée sur le projet avec Adrien Sou-
chet, premier assistant, début février, et nous avons
livré les décors mi-juin. C’'était trés court | Quand

nous sommes arrivés rien n’était fait pour fransfor-
mer plus de 800 métres carrés de bureaux, (le bé-
fiment était un ancien hoétel des impdts) en onze
décors aussi variés qu’un bar américain, un coin
de désert, un hopital psychiatrique et les bureaux
de Cyberdyne... Il a fallu imaginer, casser les murs
et reconstruire | C’était un challenge pour tenir les
délais et le budget.

p Quels types d’éléments avez-vous utilisé ?

V.V. Il a été nécessaire de construire avec de «
vrais » matériaux... Du métal, des briques, du
bois... Compte tenu de la proximité du
public avec les décors et de la durée
d’exploitation (un an, & raison de cing
représentations par semaine), il fal-
lait construire en dur et oublier les
feuilles & décor en CP de cing mil-
limétres, les fausses briques qu’on
utilise habituellement.

p Quid du recyclage ? Avez-vous
réutilisé beaucoup d’éléments de
décors, d’accessoires différents ?

V.V. Oui!Par convictionjaivoulu utiliser
au maximum de matériaux et de meubles
ayant eu une premiére vie. Nous sommes al-
I&s nous fournir & la Réserve des Arts, pour le bois, le
Dibond, les tissus, et & la Ressourcerie du Cinéma
pour les portes, le métal, les battants, la peinture, la
moquette et divers éléments du mobilier.
Nous avons aussi beaucoup acheté & Neptune,
I’association solidaire de deuxiéeme main implan-
tée & Montreuil oU ma super équipe de construc-
teurs (Plan B) ont implanté leur atelier. Nous avons
loué la machine & peinture Enviro+ & la Ressour-
cerie du cinéma pour faire des économies d’eau
conséquentes. Avec Sabine Barthelemy, cheffe
peintre sur le projet, je suis une des co-fondatrices
d’EcoDecoCiné (Partenaire d’Ecoprod) qui ini-
tie les bonnes pratiques pour faire des décors de
maniére plus responsable. Sabine a plein d’idées,
comme réutiliser des matériaux telles les plaques
de plafond pour créer des pierres... Elle invente et
tfrouve beaucoup de solutions & la fois esthétiques
et justes.

p Quel décor a-t-il été le plus compliqué a
concevoir ? Pourquoi ?

V.V. La porte du temps et la forge. Dans le film,
la porte du temps est verticale : le T 800 est as-
piré dans les airs. Avec 2,30 m sous plafond, il
nous était difficile de reproduire le méme effet |
Avec Grégoire Nedelcovici, directeur arfistique,

nous avons imaginé une porte du temps sous la
forme d'un écran, sur lequel est projeté un fim
que le public fraverse. Il était symboliqguement im-
portant de passer physiqguement « de I'autre coté
de I’écran » pour se refrouver dans un couloir du
temps horizontal, puis dans une rue de Los Ange-
les en 1995. Pour ce qui est de la construction pure,
je dirais que le décor qui nous a demandé le plus
de fil & retordre est la forge dans laquelle se dé-
roule la derniére partie. Ce décor emblématique
et ultime doit étre caché aux yeux des spectateurs
et ne s’ouvrir qu’d la fin du parcours. En passant
devant un marchand de volailles, j’ai eu I'idée de
construire une facade basculante, qui se frans-
forme en plateau scénique. Petit détail : cet élé-
ment de décor construit sur mesure en métal par
Thomas Stuck pése la bagatelle de 800 kg !

) Combien de temps le montage des décors
a-t-il duré ?

V.V. Le montage des décors a duré frois mois. Nous
avons confinué de dessiner les décors pendant
qu’ils se construisaient pour tenir les délais.

) L'asile et le bar de motards sont deux décors
trés atypiques, pouvez-vous nous en parler ?

V.V. Nous avons voulu vraiment refaire & I'identique
le bar des motards, en poussant loin le souci du dé-
fail : le bois, les briques, le bar ou les spectateurs
peuvent se restaurer, le billard. Cyril, le régisseur
d’extérieur, est allé chercher le méme Juke box
que dans le fim... au fin fond de la Savoie | Mais,
pour la plupart des décors, ma démarche a été de
réinterpréter les décors au service des actions, du
jeu des comédiens et des cascades qui sont réali-
sées tout prés des spectateurs. Nous avons rendu
certain mur sonore, en y intégrant du métal pour
que les bagarres du T1000 et du T800 semblent plus
impressionnantes.

) Avez-vous été en contact avec la production
du film ?

V.V. Oui, nous avons eu la visite et des échanges
avec des personnes travaillant & Studio Canal, dé-

tenteurs des droits. J’aurais beaucoup aimé ren-
contrer Joseph C.Nemec lll, le chef décorateur de
Terminator 2. Ses décors restent toujours justes et
pas du tout dépassés, pour un film réalisé au début
des années 1990.

p Quelle est la proportion d’éléments de dé-
cors construits et d’éléments récupérés ?

V.V. Difficile & dire précisément. Nous avons beau-
coup récupéré... Mais cela demande beaucoup
de travail. Par exemple, la caravane du désert, ou
la porte de Cyberdyne, ont été recyclées, nous
avons dd les découper, les adapter... La caravane
a été découpée pour passer par les portes puis re-
construite & I'intérieur...

) Combien étiez-vous dans I'équipe décors ?

V.V. 'équipe est passé de cing & une vingtaine
de fechniciens, constructeurs et peintres, acces-
soiristes, vidéaste, qui ont été formidables & la fois
humainement et professionnellement.

p Qu’est ce qui rend ce projet si atypique ?

V.V. Le mélange cinéma et spectacle vivant est
en soi frés original. Ce qui m’a vraiment intéres-
sée c’est de concevoir un parcours cohérent et
modulaire, en créant une unité entre des espaces
différents. Créer des perspectives dans un espace
réduit, jouer avec I'ombre et la lumiére...

p De quel film aimeriez-vous un jour reproduire
les décors ?

V.V. Blade Runner de Ridley Scott, Across the Uni-
verse de Julie Taymor ou encore pourquoi pas Les
Demoiselles de Rochefort de Jacques Demy !

Expérience immersive Terminator 2 : No Fate

De 19 h jusqu’a 23 h 30, du jeudi au samedi, et &
partir de 14 h le dimanche.

Tour Orion, 5 rue Kléber - 93100 Montreuil.

hitps://nofatecinemaimmersif.com/

Propos recueillis par llan Ferry
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LA CST PUBLIE UN DOSSIER SUR LES BATTERIES T

Le Département Image de la CST a réalisé un
important travail de synthése sur I’enjeux crucial
des batteries. Le rapport est téléchargeable en
intégralité sur votre espace membre.

BuT DE CE RAPPORT

Les fechnologies numériques sont de plus en plus uti-
lis€es pour les fournages cinéma, les reportages TV, la
captation d'images, la prise de son et les communi-
cations. Avec la diversité des lieux de travail, les ma-
tériels utilisés sont de plus en plus « lEgers et mobiles ».
Contrainte de cette mobilité, ils sont principalement
alimentés par des sources portables d’énergie.
Dans la pratique, ces matériels fonctionnent donc
principalement & I’'aide de batteries. Le but de ce
document est d’aider les différents utilisateurs (per-
sonnels techniques, réalisateurs et exploitants) &
découvrir et & mieux comprendre les différences et
les particularités des différentes sources d’énergies
disponibles pour ces activités.

RAPPEL THEORIQUE

Une batterie est généralement composée de plu-
sieurs cellules de base raccordées entre elles.
Chaqgue cellule de base est constituée d’un « dis-
positif & deux électrodes (positive et négative) re-
liées & des plaques plongées dans un électrolyte
(mélange d’eau et d’acide sulfurique) en liquide,
en gel, ou méme solide. Chague cellule est encap-
sulée dans un bac.

A Figure 1.
Schéma de
fonctionnement
d’une pile.
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Décharge

TECHNOLOGIES
DE BATTERIES EXISTANTES

¥ Plomb acide

C’est la plus ancienne technologie.
Les batteries au plomb actuelles sont compo-
sées de cellules de deux lames, (I'une en plomb,

I’anode, et I’autre en oxyde de plomb, la cathode),
plongées dans un bain d’acide sulfurique dilué
avec de |I'eau distillée et écartées par des bandes
isolantes (séparateur).

Ce type de batterie est sensible a la température
ambiante, celle-ci pouvant provoguer une vario-
tion de la capacité.

Elle demande un entretfien régulier (recharge ré-
guliére, contrdle du niveau de I'électrolyte) et une
ventilation minimum.

Une version plus récente, faisant appel & un élec-
frolyte gélifié, présente alors I'avantage de ne plus
nécessiter d’entretien régulier et de pas rendre la
ventilation nécessaire (bac fermé). Elle est aussi
plus facilement manipulable, mais sa durée de vie
est plus réduite.

Protective Positive
casing terminal

Negative
terminal

Cell divider
Positive
electrode
(lead dioxide)
Negative
electrode
(lead)

Dilute H,SO,

|A Figure 2. Schéma d’une batterie acide-plomb.
Source : Wikipédia.

Cette technologie plomb-acide est bien connue
et bien maitrisée.

Elle est principalement utilisée pour les batteries de
démarrage des véhicules automobiles et pour cer-
tains véhicules électriques de manutention.

Leur ufilisation, malgré la nécessité d’une mainte-
nance réguliere, reste aussi prépondérante pour
toute autre application de sécurité ou de contréle
en secours de la source d’énergie locale.

Bien que ce type de batteries représente actuelle-
ment plus de 75 % du marché mondial, la présence
de plomb et d’acide sulfurique pose toujours des
problémes de transport et de recyclage et reste
potentiellement dangereuse pour I'environnement.

Le recyclage de ces batteries est une activité ren-
tfable. Le plomb ainsi récupéré est trés largement
réutilisé pour fabriquer de nouvelles batteries.

Ce type de technologie est malgré tout appelé,
& plus ou moins longue échéance, & décroifre et
disparaitre.

g Positive

Seal contact

Positive Tab
Vent
mechanism

Negative plate

Separator

Label

Nickel
plate

A Figure 3. Schéma d’une pile type nickel.
Source : perma-batteries.com.

M Nickel

Ceftte nouvelle génération de batteries présente,
en comparaison des batteries utilisant la tfechnique
plomb-acide, une bien meilleure « cyclabilité ».

Ces batteries présentent toutes le méme type
d’électrode positive (cathode & base de nickel
sous la forme oxyhydroxide de nickel) et le méme
électrolyte aqueux. Seul I'alliage constituant I'élec-
frode négative (anode) varie selon les différentes
versions de batteries.

Par rapport & la technique plomb-acide, la ca-
pacité de stockage de I'énergie est supérieure,
le vieilissement est plus progressif. A noter qu’une
telle batterie est moins sensible aux variations de la
température extérieure. Ces batteries sont utilisées
principalement pour des usages industriels.

Trois différentes combinaisons & base de nickel sont
apparues pour réaliser cette électrode négative.
Voici un résumé graphique des performances de
chacune de ces combinaisons :

1.2V
zu-mv@b NiFe 1.2V
\ 7~ NiCd @wmm
Ll Batteries & '
TR électrode
75 wrur[g> NiHz —== " de nickel —_—

A Figure 4. Performances des batteries au nickel.
Source : Techniques de I'ingénieur.

& Lithium

Le lithium-ion, dénommé aussi lithium-lion battery,
est une technologie mise au point en 1978, mais
seulement commercialisée depuis 1991, et toujours
en développement.

Elle repose sur des cellules dont I'électrode positive
est réalisée en lithium métallique (solution qui pose
d’importants problémes de sécurité) en lithium
avec composé d’insertion.

Si cette solution de composés offre une meilleure
sécurité de fonctionnement (forte densité d’éner-
gie, plus longue durée de vie et pas d’effet mé-
moire), elle nécessite un circuit de protection « em-
barqué » dans la batterie pour contrdler la gestion
des tensions entre les différentes cellules, pour en
contréler et en gérer la charge et la décharge.
Cette solution est sensible & la température.

Malgré cela, c’est donc actuellement la solution
de plus en plus souvent employée. Ce type de
batteries occupe maintenant plus 10 % du marché
mondial actuel et continue & se développer.

Des problémes de sécurité importants (incendie
ou explosion) demeurent en cas de surcharge, de
décharge trop rapide ou de court-circuit ; le risque
d’incendie est alors difficlement maitrisable.

Porous | | Electrolyte
separator

Electrolyte '

| 2* | Anode ()

-«

| Lithium-carbon
(graphite)
| Lithium-ion
Cathode (+)
| Lithium-metal oxide

| A Figure 5 : Schéma d’une pile au lithium.
Source : letstalkscience.ca.

A I'instar des batteries au nickel, il existe des va-
riantes de piles au lithium, dont certaines sont résu-
mées dans le tableau page 36.

Le lithium étant considéré comme une matiere
dangereuse, (classe 9) il entraine de nombreuses
contraintes pour le tfransport, I"utilisation et le recy-
clage de batteries contenant ce composant.

M Pistes d’évolution

S'il est probable que les différents types de batte-
ries lithium-ion resteront & ce jour prédominants, les
nombreuses recherches s’orientent, dans un futur
proche, vers plusieurs axes d’évolutions :

- de nouveaux électrolytes (liquides ou solides) ;

- de nouveaux matériaux pour réaliser les électrodes ;
- une miniaturisation des futures batteries.




|

Quelques indications sur les batteries Li-ion les plus courantes
Une propriété donnée est d’autant meilleure que le nombre d’étoiles est élevé

Cathode Désignation s:g;’%ﬁ o sP: g’é%giz r:g:g: s Sureté

LiCoO2 LCO * ok Kk Kk * %k * %k K * %k * %k * %k K

LiMn,O, LMO *kK *kk *k *k * Kk * Kk
LiNi, ,Mn, .Co, .0, NMC sk ok ok *kokk ok ok *k ok *kkk sk ok
LiNi, ,Co, , Al O, NCA sk ok k ok K Kk k ok kK *k Kk

LiFePO, LFP *k *kkK *kk *kkK * kKK * kK

Li,Ti.0,, LTO ** *kk *kk Kk *kkk * kKK *

| A Figure 6 : Performances des batteries Li-ion. Source : Technique de I'Ingénieur.

M Autres types de stockage d’énergie

Le stockage stationnaire de I'énergie électrique est
aussi une cible des systemes & batteries. Reliées aux
sources de production de I'électricité, ce sont des
solutions destinées & stocker de I'énergie pour com-
penser rapidement les variations de la demande
de consommation d'un réseau de distribution.

Voici un résumé des différentes méthodes possibles :

produit par électrolyse de I'eau. Cette solutfion
propre nécessite un apport en énergie.
Actuellement 90 % de la production d’hydrogéne
utilisée dans I'industrie est toujours une production
dite « grise » ou « sale » car elle enfraine une forte
émission de CO2 pour sa production.

|V Figure 8. Schéma d’une pile & combustible.
Source : airbus.com
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A Figure 7 : Compardtif des performances de différentes
technologies de stockage d'énergie;
Source : Techniques de I'lngénieur

Les piles a combustible (hydrogéne)

Comme les autres batteries, une pile & combus-
fible est un générateur qui fransforme directement
I’énergie chimique d’un combustible en énergie
électrique.

L'anode est alimentée par le combustible stocké
a I'extérieur de la pile, la molécule d’hydrogéne.
La cathode recoit de I'extérieur un oxydant, I"oxy-
géne de I'air. L'électrolyte entraine I'oxydation qui
libére les électrons générant un courant électrique.

Ce type de pile nécessite la production d’hydro-
géne, car celui-ci est rarement présent sous la forme
de molécules stables. Cette pile ne peut donc pas
fonctionner seule, il lui faut un apport d’hydrogéene,

REGLEMENTATIONS

M Fabrication

Dans toutes les étapes de leur vie, les batteries, et
en particulier quand le lithium est un de leurs com-
posants, sont soumises & différentes législations
(construction, utilisation, transport et recyclage).

Les principales réglementations sont :

- |EC 60086-1 : normes de fabrication des piles et
batteries ;

- EC 62133-3 : exigences de sécurité des piles et
batteries ;

- [EC 61960 : performances des différents types de
batteries ;

- |[EC 62281 : principales normes de sécurité pour le
fransport ;

- [EC 2006/66/CE : restrictions ou interdictions de
certains métaux.

Une p.”.e donnée, selon Ie§ Production 2018
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Les piles et batteries sont le lieu d'une réaction
chimique foxique et corrosive, et ce quelle que soit
la technologie employée. Cela entraine donc un
certain nombre de précautions et de contraintes
a respecter, fant pour la premiére charge d’une
batterie, que pour son entretien, son stockage et
son tfransport.

M Transport

Les accords internationaux sur le transport des
matiéres dangereuses réglementent donc fous les
types de transport concernant les piles et batte-
ries au lithium ainsi que les conditions d’emballage
pour les fransports.

- Transport routier : accord ADR, 01 / 2019, chapitre
« Réglementation des transports routiers » ;

- Transport par avion :guide IATA et plus spéciale-
ment le « Lithium Battery Shipping Guidelines » ;

- Transport maritime :code IMDG publié par I'Orga-
nisation maritime internationale ;

Devant ces nombreuses contraintes administratives,
réguliérement mises & jour par les différents Etats, il est
donc forfement conseillé, en cas de déplacement
hors des fronfieres de I'hexagone, de confier le frans-
port de ce type de batteries & des transitaires spécia-
lisés dans le fransport de matiéres dangereuses.

LES METAUX RARES

— Depuis les années

| e e |
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| A Figure 9. Exemples de métaux
rares.
Source : specialtymetals.com.

| A Figure 10. Carte mondiale des productions et réserves de
métaux rares (2018). Source : impact.sn.

cherches vers de nouveaux moyens de production
des énergies, et en particulier ceux des systémes de
stockage de I'énergie électrique.

Ces recherches ont permis de découvrir et de tirer
parti des différentes propriétés de certains métaux
dits « rares » permettant par leur intégration d’amé-
liorer les performances des batteries (propriétés
chimiques, catfalytiques, magnétiques et méme
optiques).

Mais ces métaux ne sont disponibles qu’associés
en quantité infime aux classiques métaux abon-
dants. Pour obtenir environ 15 fonnes d’un métal
rare il faut traiter plus de 1 500 tonnes de métaux
classiques. Les difficultés de leur production en font
donc des matériaux trés chers & produire.

Ces métaux sont surtout présents en Afrique, en
Russie, aux Etats-Unis, en Amérique du Sud et en
Chine. Ces facteurs géopolitiques peuvent donc
influencer le niveau de production.

LE MARCHE DE LA BATTERIE

C’est un marché globalement en croissance et en
perpétuelle évolution aussi bien commerciale que
technique. On peut donc distinguer plusieurs

§r5.000
= North America
= Western Europe
§20.000 1 . Eastern Europe

= Asin Pacific
$15.000 « Latin America
* Middie East/Africa

(8 Millions)

F kg My e Fogt]

§1e000 - 1
m " NEEN
bl ] T Foil ] Foyl] Fur]

|A Figure 11. Revenus mondiaux générés par le marché Li-
ion. Source : avem.fr.
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groupes d’applications de ce marché qui se
caractérise par des dynamiques variables selon les
familles d’applications.

Les principaux utilisateurs sont les industriels et cer-
tains professionnels (sécurité, contréle). Les techno-
logies plomb-acide et Ni-Cd dominent ; la facilité
d’utilisation, la fiabilité et le prix sont les principaux
critéres de sélection. La croissance est comparable
a la croissance moyenne mondiale du secteur in-
dustriel.

DEBARRAS
DES BATTERIES USAGEES

La REP (Responsabilité élargie du producteur) en-
gage le producteur de produits électroniques (ici,
les batteries) & inclure dans son prix de vente une
somme qui permettra de financer la fin de vie du
produit (récupération, tri, recyclage).

Le recyclage des batteries a majoritairement lieu
selon deux procédés : la pyrométallurgie ou I'hy-
drométallurgie. Dans le premier cas, les métaux
entrent en fusion et sont séparés par différence de
densité. Dans I'autre, la séparation a lieu gréce a
des acides qui séparent les différents composants,
avec une meilleure précision que la pyrométallur-
gie. C’est pourquoi ce deuxieme procédé est pré-
féré pour les batteries lithium, composées de fines
couches de matériaux superposées.

La technique de recyclage dépend donc de la
technologie de batterie traitée, mais reste la méme
quelle que soit la taille de la batterie. Toutes mé-

Alternating
layers of
iron ore and

Haoat
abserption
TONS

| Fusion

|A Figure 12. Séparation par différence de densité.
Source : chem.libretexts.org.

thodes et technologies confondues, environ 75 %
des composants des piles sont recyclés, pour 25 %
éliminés au cours du traitement. Certaines techno-
logies se recyclent plus facilement et & moindre
co(tf, comme |'acide-plomb. Le lithium est quant &
lui plus cher & recycler, environ 3 000 € par fonne
recyclée.

Pour ce qui est du cinéma, le matériel est souvent
loué puis rendu @ la fin du tournage. C’est alors le
loueur qui juge de I'état du matériel qui lui revient,
que ce soit pour I'esthétique ou les performances.
S’il juge que I'autonomie de la batterie n’est plus
suffisante, c’est & lui de contacter un organisme de
collecte, ou alors directement les centres de traite-
ment, pour enclencher le recyclage.

QWUELS BESOINS
POUR LE CINEMA ?

Aprés avoir détaillé les différentes technologies
existantes et futures dans le secteur du stockage
d’énergie, il est nécessaire de redéfinir le cadre
d’étude. Si le cinéma est un bénéficiaire de ces
technologies, elles n‘ont pas été spécialement
congues pour des besoins audiovisuels.

Il faut donc identifier les contraintes spécifiques a
chaque tfournage pour décider quelle technologie
de batterie serait optimale.

L'usage de batteries pour alimenter la machinerie
du cinéma n’est pas récent. Il permet aux équipes
de ne pas étre tributaires d'un réseau électrique
mural. Cela est évidemment pratique pour les
tournages extérieurs, mais aussi pour les locations
exigUes ou présentant un réseau électrique limité/
difficile d'accés.

Les batteries répondent donc & un besoin d’indé-
pendance de la part des équipes de tournage.
Qualitativement, cela signifie que leur encombre-
ment doit étre minime, et leur autonomie maximale.

M La diversité du matériel et des lieux

Chague corps de métiers composant une équipe
de tournage nécessite un apport électrique. Les
batteries doivent donc étre compatibles avec une
large variété d’appareils électriques (éclairages,
caméras, prise de son...).

Que ce soif pour les tournages intérieurs ou ex-
térieurs, les batteries seront en conftact avec un
environnement dont les caractéristiques seront
variables : plages de température, d’humidité,
conditions météorologiques... Les batteries du ci-
néma doivent donc présenter une robustesse suffi-
sante face a I’'environnement de tournage.

M L'échelle du tournage

Les projets cinématographiques possedent cha-
cun leurs spécificités et leur ampleur. Les batteries
devront étre sélectionnées en prenant en compte
de nombreux aspects proportionnels a I'échelle du
projet :

- la quantité d’appareils branchés simultanément ;
- la durée de tournage sans recharge ;

- la durée de recharge disponible entre deux tour-
nages...

Compte tenu de I'influence de ces nombreux po-
rameétres, il est difficile de choisir une seule techno-
logie de batterie valable pour tous les fournages.

Nous avons interrogé plusieurs professionnels afin
de comprendre leurs besoins.

Vous pouvez refrouver ces entretiens dans la ver-
sion compléte de cet article, sur le site de la CST.

Il ressort de ces entretiens des fonctions et des
contraintes pour I'utilisation des batteries au ciné-

M Fonctions attendues d’une batterie
de cinéma

NOM  INTITULE

F1 Permettre aux techniciens d’utiliser
la machinerie

F2 Permettre de respecter les délais

Cl Etre ergonomique pour le technicien
C2 Etre sécurisé

C3 Etre financiérement accessible et viable
C4 S’adapter au lieu de tournage

C5 Résister aux conditions climatiques

Il est évident que les professionnels du cinéma ne
peuvent pas analyser avec autant de détails les
performances de leurs batteries. lls auront & choisir
leur matériel directement chez le loueur, parmi un
panel de modéles qu'’il aura présélectionnés. A titre
d’exemple, voici une sélection non exhaustive des
qguelques produits actuellement proposés par les
loueurs qui ont répondu ¢ nos questions.

ma, résumées ci-dessous : Paul Bresson
EXEMPLES DE BATTERIES LITHIUM
Constructeur Modéle Photo Caractéristiques Unités Valeurs
Puissance électrique kW 3
TSF 8-VE 3000 & Dimensions cm? 56 x 46 x 25
Poids kg 43
Puissance électrique kw 3
Maluna UE 6000 ﬁ Dimensions cm? 58 x 46 x 25
Poids kg 43
Puissance électrique kw 3
Axsol Arvey E3 - Dimensions cm?d 62 x 42 x 58
Poids kg 78
Puissance électrique kw 5
Axsol Arvey E5 i Dimensions cm? 62 x 42 x 58
Poids kg 106
Puissance électrique kw 3,45
Atohm Basecamp Dimensions cm?d 56,6 x37,6 x 16
4 Poids kg 15
EXEMPLES DE BATTERIES HYDROGENE
Constructeur Modéle Photo Caractéristiques Unités Valeurs
: Puissance électrique kW 0,5
H2SYS 500ACS ! Dimensions cm® [21,2x42,3x34,7
Poids kg 10
Puissance électrique kW 1
H2SYS 1000ACS q Dimensions cm® | 21,2x42,3x40,2
Poids kg 13
: Puissance électrique kw 3
H2SYS 3000ACS ! Dimensions cm? | 21,2x42,3 x68,6
Poids kg 24

m Arficle publié dans La Letfre 180
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A Un Bamboo

et ses six
“babies”.

» Le Bamboo.

L’ENERGIE ELECTRIQUE SUR LES PLATEAUX |

L’ANGOISSE DU GARDIEN DE GROUPE AU MOMENT DU PENALTY
PAR FRANCOIS REUMONT, POUR L'AFC

Depuis I'annonce de [linterdiction progressive
des groupes électrogénes classiques (diesel), et
la mise en place de zones entiéres interdites d la
circulation dans la capitale, la question de I'avenir
de ces centres névralgiques pour les tournages se
pose désormais concrétement. Un comité rassem-
blant les principales associations professionnelles
et prestataires du cinéma a méme été créé, sous
la houlette de Michel Gomez (délégué général
de la Mission Paris Cinéma). Comment envisager
la suite ? LAFC vous propose un tour d’horizon des
solutions alternatives déja présentes sur le marché
ou en passe de le devenir bientét.

Comme dans le domaine des transports, les solu-
tions se mettent peu d peu en place pour mettre
fin au moteur thermique. D’abord les unités de puis-
sance nomades réalisées & base d’accumulateurs
(lithium-ion actuellement, avec & venir d’autres
tfechnologies comme le sodium-ion, lithium tout
métal, ou fluorure-ion). Une solution qui fournit déja
des groupes a batteries allant jusqu’a 20 kVA.
Autre option, contfinuer & exploiter le moteur ther-
mique, mais remplacer le gasoil par un carburant
propre. Cette solution existe déja et permet de
conserver des puissances de groupes jusqu’alors
hors d’atfteinte pour les accumulateurs. Mais les
«biocarburants» - encore non reconnus officielle-
ment par la Iégislation francaise - ont aussi leurs
contreparties.

Troisiéme voie, les générateurs fonctionnant & partir
de bouteilles d’hydrogéne sous pression, pouvant
eux atteindre des puissances élevées (jusqu’'d
500 kVA). Des machines colteuses et plus contrai-
gnantes & cause du stockage du gaz.

LES SOLUTIONS A BASE
D’ACCUMULATEURS

C’est I'option qui a pris le plus d’avance actuel-
lement, bénéficiant des énormes avancées tech-
niques et industrielles de |I'automobile. La plupart
des prestataires de I’audiovisuel proposent depuis
déja plusieurs années des accumulateurs sous
forme de vallises (ou unités d'énergie de 1,5 a 3 kW),
auxquelles se sont rajoutés désormais des «blocs de
puissance» sur roulante pouvant atteindre les 10,
voire 20 kW ou plus. C’est la voie choisie par Malu-
na Lighting avec d’abord ses unités d’énergie 1,5
ou 5,5 kW (en vente et location) puis sa roulante

Bamboo 11 kW, en
location seulement.
Efienne Cohet dé-
taille : « Méme si Ma-
luna est plus histo-
riquement dans les
sources que dans
I’énergie, les récentes
décisions de la mai-
rie de Paris nous ont
poussés & nous en-
gager résolument sur
ce marché. Je trouve
ces décisions pertinentes, car créer le vide avec
des restrictions engendre forcément une nouvelle
demande, et de nouvelles opportunités commer-
ciales. Notre Bamboo est donc fabriqué en France,
avec un esprit dutilisation la plus simple possible,
que ce soit pour les besoins de la régie ou celle
de I'image ». Encore en version unique prototype
tournant depuis le début d’année 2021, essentielle-
ment sur Paris, la premiéere version de série devrait
arriver pour la rentrée. « C’est une solution qui se
veut modulaire, et personnalisable selon les projets.
On peut par exemple y intégrer des Cellules grand
froid (mises au point par TYVA Energie, partenaire
francais) pour I'Europe du Nord ou nous avons des
Partenaires, aller vers une solution de recharge ad-
ditionnelle par panneaux solaires souples (& tendre
sur un cadre 4 x 4, par exemple), ou ajouter des
sorfies courant direct 12,24 ou 48 V, par exemple.
A terme, on pourrait imaginer le faire évoluer vers
un véhicule électrique - groupe électrogene & bat-
terie, en visant une configuration & 9 ou 12 modules
de 12 kW, et une distribution en triphasé. »

© Photo : Grégory Bar.

|AVc|ises d’énergie |A Deux unités CE-5000 jumelées.
VE-3000 de TSE.

Chez TSE, a la Plaine Saint-Denis, I’équipe a déve-
loppé en interne des valises type Pellicase d’ac-
cumulateurs qui proposent des puissances de 3 ou
5 kW. Ces «valises d’énergie», comme elles sont
appelées, peuvent servir par exemple d’alimentao-
tion de secours zéro coupure (ou onduleur, la ré-
serve de batterie s’enclenchant immédiatement
en cas d’alimentation non régulée). Les CE-5000
peuvent également se jumeler entre elles, ce qui
permet d’allumer un 9 kW HMI. Les poids sont de
34 kg pour la valise 3 kW (60/50/30 cm) et 80 kg
pour la valise 5 kW.

Chez Panavision Alga, le développement des so-
lutions d’alimentation sur batteries grande puis-
sance remonte a 2012. Les deux groupes électro-
génes actuellement en location sont le E-Gen 600
et E-Gen 20-25. Le premier est un pack énergie de
80 x 50 x 50 cm et d’une capacité de 600 Ah en
12 V. Il est totalement sans maintenance pour
I"'utilisateur et offre des pointes de puissance de

A Tournage de Murder Party.

5 000 W. Sa recharge s’effectue sur secteur en 10
heures et sur un camion groupe (auquel il est sou-
vent associé) en 3 heures.

Le deuxiéme est un vrai groupe 0 émission, tota-
lement insonorisé, avec une capacité de 20 kW. I
peut étre utilisé en mixte secteur + batteries pour
une puissante totale de 25 kW, ou une puissance de
20 kW et une recharge de 6 kW/h.Il a une durée de
fonctionnement en 2 kW de 15 heures et un temps
de charge de 6 heures. Utilisé récemment sur le film
Murder Party, de Nicolas Pleskof, photographié par
Gilles Porte, AFC, ou il a pu étre utilisé par des élec-
triciens une journée entiére sans branchement,
Enfin, on trouve aussi chez Alga, une solution d’ali-
mentation sous forme de valise (E-Gen 200) de
2 kW, pesant 45 kg et se rechargeant en 4 heures.

Autre initiative pour les packs de puissance : celle de
Régis Prosper (Cartoni France). « Aprés avoir fravail-
|&é avec Michel Galtier (Colorbox) sur une premiére
gamme, on s’oriente maintenant vers des solutions
ou la fiabilité, le respect des normes et la sécurité
sont au coeur de nos préoccupations », explique-t-il.
Par exemple, en travaillant & la définition produit et
en distriouant les UME (unités mobiles électriques)
de la marque Axsol, société allemande, qui travaille
entre autres pour I'industrie automobile et I'armée.
En vedette : les unités d’énergie Arvey E3 et E5
(3 kW et 5 kW respectifs), qui font partie des rares
sur le marché certifiées aux normes trés exigeantes
de I'union Européenne. « Axsol est une société qui
a acquis une grande expérience en fabriquant des
batteries pour Volkswagen, et ils proposent deux
versions de méme faille (62x42x58 cm) de packs,
mais de poids différents selon la puissance (78 ou
106 kg) . Capables de délivrer des puissances de
crétes de 5 000 ou 7 500 W (20sec), ils permettent
donc de faire tourner des HMI ou des projecteurs
LEDs un peu costauds. »

HEW

Cartoni distribue aussi les batteries Vlock 14.4 V &
forte capacité (jusqu’'a 400 W) de la margue co-
réenne Gen Energy, qui peuvent également via un
bloc coupleur se transformer en mini unités d’éner-
gies en 48V, 500 W. « Next Shot a, par exemple, dé-
cidé d’équiper son département lumiére avec ces
batteries afin d’'éviter I'emploie de batteries 26 V
en V-mount, dangereuses pour le parc matériel et

< Le groupe

A batteries
Arvey E3.
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les chargeurs 14 V. Gen Energy développe éga-
lement un inverteur pour transformer les batteries
14V en 220 V pur sinus. Un seul et méme modéle
de batterie 14.4 V suffit et peut avec le coupleur
devenir une solution d’alimentation qui s’adapte &
beaucoup de situations... »

« QuOi qu’il en soitf », rajoute Régis Prosper, « le prin-
cipal obstacle & la fabrication et la mise sur le
marché de systemes reste le colt des normes. Le
marché de |'audiovisuel est une toute petite niche,
du coup fabriquer et surtout homologuer un proto-
type en vue de toutes petites séries devient vite un
casse-téte niveau rentabilité. »

C’est aussi le point de vue de Rémy Gourmain, de
Forus Energy, qui a fabriqué une batterie mobile de
6 kWh (8 kW de puissance) se passant de la tech-
nologie lithium, la plus répandue : « Le parcours de
I’'homologation est effectivement trés long et tres
colteux pour des petits fabricants comme nous.
Pour proposer un bloc de puissance capable de
délivrer du 32 A, et rapidement rechargeable (2 h
30 sur une simple prise 16 A), on a opté pour une
architecture basée sur des super-condensateurs
au graphene. Cetfe technologie nous permet,
outre sa charge trés rapide, de sécuriser la batterie
- qui ne peut surchauffer, voire déclencher un dé-
part de feu. Elle est aussi 100 % recyclable car elle
ne contient aucune substance toxique et surtout
livrable complétement chargée. Ceci a la diffé-
rence des modeéles lithium qui doivent Iégalement
ne pas dépasser 30 % de leur charge pour étre
tfransportés. Enfin, elle est donnée pour 1 500 cycles
de charge sans perte, ce qui est frois fois plus que la
moyenne. ». Un pack nommé Bully7, qui a déja servi
sur plusieurs productions notfamment en publicité,
est loué exclusivement via la société Telline.

Chez le loueur de groupe électrogéne Revolt, le
département « Energy Green » met bien en avant
dans son catalogue les trois solutions «vertes» (bat-
teries, biocarburants et hydrogene). On y frouve
déja une gamme assez large de packs batteries
allant de 1 kVA & 200 kVA. Fabrice Lefebvre, gérant
de la société détaille : « On a décidé de mettre
en avant I'énergie verte chez Revolf. Méme si nous
proposons encore des groupes thermiques a la

location (classiques et biocarburants) I'investisse-
ment se fait désormais & 100 % sur les centrales de
stockage d’énergie. On est notfamment en train de
mefttre au point un groupe sur batterie capable de
fournir 260 kW, avec une puissance de conversion
de 135 kVA intégrant une capacité de recharge
solaire de 11 kWc. En paralléle de ce container
nous fabriquons un container solaire de 60 kWc
permettant la recharge du précédent pack mais
aussi les autres packs de notre gamme. »

Les solutions existantes (pack batteries 10, 24 ou
42 kVA) étant déja déployées par le loueur princi-
palement dans le domaine de I'événementiel, son
coeur de marché.

|A Groupe électrogéne a hydrogéne.
V¥ Module Atohm 10 kW.

Dernier exemple d’initiative, qui semble des plus
innovantes : celle de Frangois Roger (ancien res-
ponsable de chez Lumex). A la téte d'une start-up
baptisée Atohm, ce dernier s’est donné pour ob-
jectif de mettre au point un véhicule électrique
modulaire avec un rack de 6 & 10 unités d’énergie
de 10 kWh.

Francois Roger explique : « La grande particularité
chez Atohm, c’est qu’on a mis au point des batte-
ries qui n‘ont besoin ni de chargeur ni de régula-
teur ni de convertisseur et enfin sans onduleur pour
étre exploitable. Cela est possible gréce d une
architecture électronique spécifique et un logiciel
embarqué complexe. Cette fechnologie nous per-
met de diminuer le poids et le volume par rapport
& une chaine d’alimentation classique. Nous sup-
primons également les pertes en ligne dues aux
organes d’électronique de puissance (conversions
électriques) traditionnels. Elles seront connectables
entre elles doublant ainsi leur capacité, et rechar-
geables sur des bornes de véhicules électriques en
2 heures. Chaqgue batterie pour-
ra délivrer 15 kW en puissance
de créte, en ftriphasé ou en
monophasé. L'autre avantage
de cette gestion « infelligente»
individuelle des cellules lithium-
ion, c’est la possibilité d'une
gestion et d'une surveillonce
précise de chaque élément.
Par conséquent, on maitrise bien
mieux la charge, etl’équilibre des
cellules n’est plus un probléme

(évitant par exemple d’avoir & mettre toutes les
cellules au méme état de charge préalablement &
foute recharge). Les cellules usées ou chaudes sonf
fraitées comme telles en les exploitant dans leurs
limites d'usage ou en les éliminant physiquement
du systéme électrique de la batterie. »

Déja présentées au Micro Salon 2019, ces batteries
vont bientét prendre place a l'intérieur d’un vé-
hicule (en cours de fabrication) qui sera @ méme
d’entrer dans les Zones & Faible Emission telles que
décidées par les grandes métropoles. « J'imagine
un peu ce véhicule comme une estafette de lai-
fier du XXI® siécle qui viendra livrer de |'énergie.
La prestation sera d’adilleurs facturée au kWh avec
un abonnement », affrme Frangois Roger. L objectif
d’Atohm étant de fabriquer une dizaine de véhi-
cules d’ici 2024.

|A Le module Atohm en configuration “Basecamp”.

Si ce groupe électrogéne Atohm semble remplir les
besoins de beaucoup de productions (20 a 25 kW
de consommation journaliere) reste que certaines
équipes auront foujours besoin d’avoir recours &
des solutions de puissance plus conséquentes pour
certaines mises en place (comme en cas de be-
soin de séries de 12 ou 18 kW HMI). Des solutions &
batteries sur véhicule encore plus puissantes sont
techniquement faisables mais se heurtent encore
¢ des obstacles. Danys Bruyére, de TSE explique :
« Les Datacenter sont déja capables d’amalgamer
des quantités de batteries assez inouie pour assu-
rer la continuité de I'alimentation H24. On parle 1&
de terawatts. Mais pour les tournages, le poids d'un
pack de batteries pour atteindre par exemple les
800 kW de production d’un groupe diesel moyen
(150 kVA) serait juste impensable d déplacer avec
un véhicule électrique. On peut discuter aussi des
disponibilités de points recharge en un temps ac-
ceptable. Enfin, le colt d’un tel groupe. Pour vous
donner une idée, un groupe diesel actuel (aux
normes de pollution Euroé de 150 kVA, livrant 800
kW en moyenne sur une journée) colte environ 150
000 € a fabriquer. Selon nos estimations, un groupe
électrique capable de livrer150 kW sur une journée
(soit 6 fois moins), c’est plus du double en incluant
le véhicule porteur électrique adapté...»

LE CAS DES BIOCARBURANTS

Adapter la flotte de groupes actuels pour la rendre
compatible avec les biocarburants & huile (B100),
c’est une option séduisante pour respecter les
mesures environnementales. Francois Chenivesse,
de Transpalux, fémoigne : « Les contraintes écono-
miques sont frés fortes sur les productions, et méme
si on peut techniguement envisager de passer a
des solutions sur batteries, il reste que personne ne
voudra payer |'électricité sur un plateau 5 & 6 fois
plus cher qu’avant. Et si tout le monde pensait que
la révolution LED allait faire diminuer drastiquement
les besoins en énergie sur un tournage, ce n’est
pas si évident que ¢a. Certes beaucoup de films
ont réduit la voilure en n"employant que trés ponc-
tuellement un groupe de 100 kW et rassemblant les
journées ou on ne peut s'en passer, mais il y a en-
core chaque année des productions qui tournent
avec guatre gros groupes de 200 kW sur la totalité
du plan de travail. Cette famille de groupes n’est
donc pas morte »,

PoOuraQuOI DONC
NE PAS SE LANCER DANS LA VOIE
DU BIOCARBURANT ?

Michael Rousseau (Lumex) donne son avis : « Méme
si on peut sans frop d’investissement faire fonc-
tionner les groupes actuels au biocarburant, il y a
quand méme plusieurs soucis. Le premier c’est que
ces carburants & base d’huile ne sont pas vraiment
|égaux au strict sens du terme. On reste en France
encore dans un vide juridique qui n'a pas été levé.
Ensuite, il y a pour nous des contraintes de fonc-
tionnement. Démarrer au gas-oil pour faire chauffer
le systéme, assurer au groupe toujours une charge
d’au moins 50 %, puis finir au gas-oil en fin de cycle
pour éviter que I'huile ne fige ». Autre point défa-
vorable : les huiles végétales sont soit produites lo-
calement (Colza) avec une avalanche de produits
phytosanitaires, soit en Amazonie ou en Indonésie
(huile de palme), ce qui accélére la déforestation.
Sans méme parler du colt environnemental de
leur importation...

<4 Des groupes

au biocarburant
B100HU et
leur citerne.
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» Racks de

bouteilles
d’hydrogéne.
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Sur ces deux derniers points, Fabrice Lefebvre (Re-
volt Energy Green) n’est pas aussi catégorique :
« Le probléme de I'huile qui se fige a depuis été
résolu sur la toute derniére génération de moteurs
fabrigqués spécialement pour le carburant B100HU
(11 & 550 kVA chez Revolt). On démarre donc nos
groupes tout & fait normalement, sans se soucier
non plus de la charge pour conserver une certaine
température. Quant & ce fameux B100HU, il est pro-
duit & partir d’huile végétale recyclée, provenant
notamment de la restauration - les McDonald’s
francais fournissant, par exemple, 6 500 tonnes
d’huile de friture usagée par an. Il n'y a donc pas
de codt environnemental autre que celui du fonc-
fionnement du groupe ».

Pourtant I’avenir des groupes thermiques tournant
aux biocarburants reste incertain, ne serait-ce que
face aux normes & venir de plus en plus strictes qui
devraient les chasser des Zones 4 Faible Emission
(ZFE). Dans une phase transitoire, ou pour des tour-
nages hors des centres-villes, ils peuvent néanmoins
continuer & jouer un réle, notfamment gréce & leur
puissance.

LES GROUPES A HYDROGENE

L'option de la production d’électricité basée sur
le principe de la pile & hydrogéne repose sur une
réaction chimique simple (hydrogene + oxygénes
fransformés en électricité, eau et chaleur). Si Iin-
vention du principe de la pile & combustibles date
de 1840, ce n'est que depuis la fin des années
1980 que la technologie a permis d’en tirer parti
d’abord dans le spatial, puis désormais dans des
applications plus proches de nous. Parmi les socié-
tés a la pointe de la recherche dans le domaine,
on frouve notamment H2Sys, une société basée &
Belfort. Bertrand Bauchard, directeur commercial
fait le point sur les produits existants : « On propose
désormais a la vente une gamme de groupes a hy-
drogéne allant de 600 W mono & 80 kW en triphasé.
Ces groupes sont tous 1rés silencieux et n’émettent
aucune pollution. Gréce a leur technologie hybride
(infégrant des batteries qui se rechargent quand
la puissance tirée est inférieure & la production de
la pile), ils permettent de fournir des puissances de
créte assez fortes (par exemple 8 kW pour le mo-
dele 3 kW mono) pendant des durées de |'ordre
de 30 minutes ».

Une gamme qui est déja exploitée par Revolt.
Fabrice Lefebvre insiste : « La grande différence
avec les groupes 4 batteries - et ceux mixtes hy-
drogéne batteries - c’est qu’on ne consomme en
watts que ce que I'on allume sur le plateau. Au
contraire des groupes & moteur thermique, qui gé-
nérent des watts dés qu’on lance le moteur, quelle
que soif leur charge. Il en résulte non seulement une
économie d’énergie trés concréte sur la journée,

surtfout si on a des besoins irréguliers en énergie.
Egalement une capacité beaucoup plus grande
a fournir des crétes de puissance que les groupes
diesel, qui sont malheureusement souvent choisis
surdimensionnés pour pouvoir fournir frés ponc-
tuellement beaucoup d’électricité ».

ET L ALIMENTATION EN HYDRO-
GENE, COMMENT CA MARCHE ?

Bertrand Bauchard répond : « Le prestataire qui
loue le groupe fait directement appel & des entre-
prises gazieres (Air Liquide, Linde, Engie...) de facon
a ce que les bouteilles d’hydrogene soient livrées
au client directement sur site. Elles sont condition-
nées soit unitairement, soit en rack. Chaque fournis-
seur de gaz ayant ses propres formules. Pour donner
une idée, un rack de 18 bouteilles (G 700 bars de
pression) offre une capacité de 200 kW (pour un
poids total de 1,8 T). Un périmétre de sécurité doit
également étre prévu autour du stockage du gaz
(norme Atex) qui est de I'ordre de 1 métre en péri-
metre des racks. Le colt en hydrogéne est d’envi-
ron 2,5 € le m3, soit 1,72 € le kWh »,

Si la plupart des applications jusqu’alors sont ma-
joritairement sédentaires (expositions, concerts,
événements), Bertrand Bauchard affirme qu’un vé-
hicule intégrant un groupe & hydrogéne et de bou-
teilles pour une plus grande mobilité est réalisable.
« On peut parfaitement envisager un véhicule por-
feur intégrant le groupe et 4 ou
5 racks de bouteilles, offrant une
autonomie de 800 & 1 000 kWh. »
Danys Bruyére, & La Plaine-Saint-
Denis, a aussi étudié la question
de I’hydrogéne. Il nous donne
son avis : « C’est tout & fait pos-
sible fechniquement, mais proposer un 22 m? por-
tant le groupe associé & un semi-remorque char-
gé de bouteilles, ca ne me semble pas vraiment
étre compatible avec la politique revendiquée
de limitation des poids lourds dans la ville. Et puis,
comme pour I'électrique, le prix reste un obstacle »,
explique-t-il. « Un groupe hydrogéne un peu sérieux
avec véhicule porteur, c’est selon nos estimations
prés de 80 000 € de matériel immobilisé... ca reste
pour nous trés trés cher... ».

VERS UNE DECENTRALISATION
DE L’ELECTRICITE ?

Comme on a pu le constater, la solution miracle
n‘est pas encore |ad pour remplacer le diesel.
Dés lors, pourquoi ne pas faire évoluer les ha-
bitudes de travail sur un plateau et migrer vers
des configurations au cas par cas, presque au
plan par plan ? Danys Bruyere de TSF nous fait
partager sa vision des choses : « Le temps du
groupe électrogéne de 150 kVA pour un tour-
nage, qui sert parfois uniguement pour la régie
en début de journée, c’est fini. Je préconise
d’évoluer vers des solutions mixtes de grappes
de puissances a base de petits groupes qui dé-
centraliseraient la distribution sur un plateau,
et qui pourraient, le cas échéant, étre jumelés.
Associer plusieurs technologies et savoir localiser
la demande d’énergie selon les besoins précis
du plateau. Comme on le sait, le cinéma a la
particularité de tourner plutét longtemps, mais
avec des besoins trés variables selon les décors.
C’est trés différent des besoins de la retransmis-
sion d’événements, comparable a un sprint ou
il faut pour quelques heures assurer colte que
colte une alimentation énorme, multipliée en
plus par deux pour assurer la continuité en cas
de panne. Une utilisation rationalisée de I'éner-
gie est donc, selon moi, bien plus envisageable
sur un film, avec une étude préalable ».

Serait-ce le futur réle du groupiste ? « C’est une
possibilité », répond Danys Bruyére. « Ce mana-
gement de la distribution électrique sera bientot
centfral. Ca permettra d’économiser, selon moi,
65 & 70 % de ce qu’on consomme actuellement
sur un film. Prévoir et organiser en amont la distri-
bution énergétique pourra donc tout & fait étre
mise sur le méme plan que la sécurité et la sur-
veillance technique dont ils sont actuellement
responsables sur un plateau. »

W GLOSSAIRE TECHNIQUE

» KW : puissance réelle

C’est la quantité d’énergie qui est convertie en
puissance utile. Par conséquent, le kW est appelé
puissance réelle ou puissance de fravail.

m KVA : Puissance apparente

Le kVA est une unité de puissance apparente d’un
appareil électrique (puissance réelle plus puis-
sance réactive), et indique la consommation élec-
frigue d’un appareil. Selon que I'installation soit fri-
phasée ou monophasée, I'équivalence peut varier,

En triphasé, le rapport entre kVA et kW est normale-
ment de 1 kVA = 0,8 kW (en appliquant un facteur
de puissance assez standardisé, typiquement 0,8).
En revanche, si I’'on parle d’installations électriques
monophasées, |I'équivalence est de 1 a 1, soit
TkW = TkVA.

= Facteur de puissance :
une mesure du rendement électrique

Vous pouvez convertir entre kVA et kW si vous
connaissez I'efficacité du systéme électrique. Le
rendement électrique est exprimé par un facteur
de puissance compris entre O et 1 : plus le facteur
de puissance est proche de 1, plus le kVA sera effi-
cacement converti en kW ufile.

La formule pour convertir les kVA en kW est :
Puissance apparente (kVA) x facteur de puissance
(pf) = puissance réelle (kW),

par exemple, 100 kVA x 0,8 = 80 kW

La formule pour convertir les kW en kVA est :
Puissance réelle (kW) / facteur de puissance
(pf) = puissance apparente (kVA),

par exemple 100 kW / 0,8 = 125 kVA

m Le watt-créte (Wc)

C’est I'unité de mesure de puissance d’un pan-
neau solaire. Il correspond & la délivrance d’une
puissance électrique de 1 watt, sous de bonnes
conditions d’ensoleillement et d’orientation. La
puissance d’un watt-créte est atteinte & plusieurs
conditions :

¢ un ensoleillement de 1 000 W/m?2,

e une température de 25 °C

" Wc et kWe
UOOR ¥ Kilowattcrate) kWh KVA

Mesure Puissance Quantité Puissance
Mesurer la Mesurer la
. Mesurer la .
puissance . puissance
, consommation ,
A d’un panneau d’un groupe
Utilité , oula . N
ou d’une . électrogene,
. . production ,
installation i s d’un compteur
. d’électricité . .
solaire électrique

Francois Reumont, AFC
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LA FIN DES DECHETS SUR LES PLATEAUX

DE TOURNAGE ?

Avec « Fin de déchets », 'ancien régisseur Benoit
Magne s’est lancé un défi fou : en finir avec les dé-
chets qui polluent les plateaux de tournage. Il nous
explique comment.

p Comment cette initiative est-elle née ?

Cela s’est fait en plusieurs étapes. J'ai travaillé une
grande partie de ma vie en tant que régisseur
avant de me réorienter comme libraire. Aprés une
traversée du Sahara en vélo ou j'ai découvert une
situation cataclysmique en termes de pollution
plastique, est née une véritable

p Quels sont exactement les services que vous
proposez ?

Je propose un service complet : la mise en place
d’un systéme de tri dans tous les départements sur
les tournages en extérieurs, la location ou I'achat
de poubelles pliantes. Je propose au moins un fri
simplifié via une liste précise en matiére de maté-
riel utilisé (gaffers, lingettes, etc.) ainsi que le tri des
déchets organiques. J'applique ¢a au niveau de
la régie, du bureau, de la cantine surtout. Si c’est
un fournage en studio, on peut davantage étaler
avec un tri plus simple. Sur un tour-

prise de conscience écologique,
environnementale et le désir de
tfravailler dans le recyclage. Cela
aurait toutefois nécessité que je
reprenne des études et que je dis-

f2ed

nage en studio je peux passer une
¢ deux fois par semaine tandis que
pour un fournage en extérieur, je
passe vraiment tous les jours, en
fonction des décors et du plan

pose de solides connaissances en

chimie. Je me suis souvenu combien la gestion des
déchets pouvait étre délicate sur un tournage et
de ces fois ou, faute de mieux, je devais entasser
des poubelles dans ma voiture a la recherche de
déchetteries vides. Un probléme récurrent auquel
chaque régisseur a été confronté au moins une
fois dans sa carriére professionnelle. De I& est née
I'idée de proposer aux professionnels de |I'audiovi-
suel un service de tri des déchets qui leur soit ex-
clusivement dédié. Généralement, les régisseurs
passent plutét par des entreprises spécialisées dans
la collecte de déchets dans les bureaux. Mais c’est
souvent pour des tournages en studio. J'ai ensuite
contacté plusieurs régisseurs généraux au sein de
I’AFR et EcoProd pour savoir si ce type de service
existait ; j'ai appris que ce n’était pas le cas, mais
gu’ils en auraient besoin. J'ai donc quitté mon
fravail pour me lancer dans cette aventure.

de travail. En fournage extérieur je
collecte le bac jaune, je reftrie, je repése dans mon
atelier, car chaque matiére collectée et recyclée
a une incidence sur I’économie des ressources
naturelles ou une économie d’énergie. Une fois les
déchets collectés, je les améne & des recycleurs
ou des déchetteries. Je ne valorise pas moi-méme
les déchets, je passe par des partenaires extérieurs.
Passé un seuil symbolique, je fournis d la production
un bilan environnemental, qui est ensuite transféré
a toute I'équipe artistique et technique afin qu’ils
aient conscience de tout ce que j'ai collecté et
ce que cela a permis en termes d’économies de
ressources naturelles, d’eau, d’émissions carbone,
de sable - car quand on recycle du verre, cela fait
du sable - je fais des traductions simples pour faire
comprendre que bien trier ses déchets reste une
solution complémentaire qui permet de faire des
économies.

p Quel est le premier tournage sur lequel vous
avez été sollicité ?

La saison 2 de Mytho pour Arte. Ca a été mon bap-
téme du feu, il a fallu corriger des choses, évaluer
leurs besoins, efc. En I'occurrence sur ce projet, ils
avaient besoin d'un prestataire flexible pouvant
les suivre sur des tournages de nuit se déroulant
assez loin de Paris. En termes de volumes, il y avait
beaucoup de déchets ménagers et d’autres plus
spécifiques au cinéma comme de la moquette,
de la fausse neige en cellulose, etc. C'est dans ces
moments-Id qu’on se rend compte qu’il y a un réel
besoin de collecteur de déchets uniguement voué
au cinéma, car généralement les collecteurs sont
davantage centrés sur des typologies de déchets

spécifiques que sur des secteurs. Je suis obligé de
passer un certain temps sur le tournage pour col-
lecter tous les déchets, apporter des poubelles
supplémentaires...

) Quels critéres entrent en compte lorsque vous
établissez un devis ?

Le tarif unitaire d’une collecte est de 100 euros. Le
devis prend en compte le nombre de collectes, la
localisation et les plages horaires. En fonction du lieu
et de I'heure de la collecte, une majoration peut
s’appliquer. Aujourd’hui je me base sur les plans de
fravail, la présence ou non de cantine, les lieux de
tournage, etc. et dans quelle mesure je peux pro-
céder aux collectes sans que cela soit frop contrai-
gnant pour I'équipe. Pour une série, on peut monter
jusqu’a soixante collectes par tournage.

) Quel a été votre plus grand challenge ?

Pour I'instant, il Ny en a pas eu beaucoup. Bientot
se posera la question de I'embauche, tfrouver des
gens qui veulent fravailler dans le déchet nest pas
facile. Le principal challenge réside dans le nomibre
de tournages que je peux gérer tous les jours.

) En quoi votre expérience 